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Богиня: как я ее погубила as *"""■'''•*
Режиссерскийдебют Ренаты Литвиновой стал самымкрупным ее бенефисом

Екатерина Барабаш

Если скрипач берет в руки

дирижерскую палочку, то, как

правило, либо со смычком у не-

о отношения перестали скла-

дываться, либо амбиции взыг-

рали. Любой полиглот вряд ли с

одинаковым успехом знает все

имеющиеся в его арсенале, ска-

жем, пятнадцать языков. Быв-

шие научные сотрудники, как

правило, лучше занимались на-

укой, нежели торгуют сейчас на

рынках. Даже кухонный ком-

байн обычно выполняет хоро-

шо одну из своих многочислен-

ных функций, а мобильный те-

лефон куда лучше поддержива-

ет голосовую связь, нежели фо-

тографирует. Но что поделаешь

- век универсализма.

В фильме «Богиня: как я по-

любила» Рената Литвинова вы-

ступила сразу в четырех ипос-

тасях: сопродюсер, сценарист,

исполнитель главной роли и

режиссер. Фильм - о провин-

циальной одинокой следова-

тельше Фаине, которая по но-

чам крепко попивает, а днем

расследует преступления. Во-

преки всяческим уверениям

авторов фильма и составите-

лям пресс-релиза, следователь

из нее неважный - пропавшую

год назад девочку она находит

не благодаря своим профессио-

нальным добродетелям, а бла-

годаря, во-первых, несчастно-

му отцу девочки (Виктор Сухо-

рукое), во-вторых, руководст-

вуясь бесконечными «я чувст-

вую, что она жива», «что-то

подсказывает мне, что ее пря-

чут в этой квартире» и пр. По

ночам Фаине является ее мать-

призрак (Светлана Светлич-

ная), которая по-родительски

настойчиво приглашает дочь к

себе на тот свет, потом по ходу

дела Фаина знакомится со

странным профессором (Мак-

сим Суханов) и после долгих и

не всегда понятных коллизий

превращается, по сути, в Ор-

фея, спускающегося в ад. Там, в

аду, который представляет из

себя высушенный мертвый лес

с мухоморами, она встречает

массу людей (бывших людей),

которые по очереди разража-

ются долгими тирадами по по-

воду своей земной любви. Ка-

жется, так. При известном на-

пряжении мозгов и воображе-

ния можно догадаться, что оди-

нокая и не любящая никого де-

вушка приходит к самоуничто-

жению потому именно, что ни-

кого не любит. Наверное. Впро-

виновой все в порядке. Болтают

в фильме все очень много, на-

столько много, что под словес-

ными наслоениями моментами

безвозвратно гибнет смысло-

вая часть этих наслоений. При

этом у режиссера бесконечно

чешется язык сказать что-то

важное о смысле жизни, но, фа-

тально увлеченная самой собой

(об этом отдельно), она не мо-

жет довести до конца ни одну

из предполагаемых здравых

мыслей. Периодически на язы-

ке персонажей вертятся симпа-

тичные остроумные диалоги,

выписывать которые Литвино-

ва в принципе умеет, но все за-

стопоривается на уровне од-

ной, максимум двух удачных

фраз. А что касается своего и

чужого языка...

Умение вовремя остановиться -

большой талант

У Литвиновой этого таланта нет

чем, внятный сюжет в послед-

нее время перестал быть не-

отъемлемой частью нашего ки-

нематографа. Другое дело, что

можно и без него, - но тогда

стоило бы как минимум не за-

цикливаться на его отсутствии

и не пытаться выстроить

фильм исключительно на соб-

ственном художественном

языке.

Языком можно болтать,

язык может чесаться, на языке

может что-то вертеться, язь к

может быть свой и чужой. Со

всем, что касается языка, у Лчт-

Единственный, кто умеет из

Литвиновой сделать актрису, -

это Кира Муратова. Только в ее

картинах Литвинова органична

и моментами даже небесталан-

на как актриса. Поэтому отчас-

ти можно понять, почему нео-

бычная эстетика Муратовой

Литвиновой близка. Но это

вряд ли повод пытаться меха-

нически перенести чужой ху-

дожественный язык в свой соб-

ственный фильм. Вся, так ска-

зать, бытовая часть «Богини»,

нб, связанная с жанром

фэѴсзи, - слепок с Муратовой.

Литвинова буквально слизыва-

ет фирменные муратовские ре-

жиссерские ходы, вплетает ти-

пичных муратовских персона-

жей, заставляет актеров следо-

вать художественному языку,

почерпнутому у Муратовой.

«Мне не смешно, когда маляр

негодный мне пачкает «Мадон-

ну» Рафаэля...» Так же, как не-

умелая копия шедевра кажется

насмешкой, так и слепое следо-

вание чужому языку видится

пародией. Если нет внутренних

ресурсов придумать что-то

свое - не надо. В искусстве, ко-

нечно, без амбиций нельзя, да

только амбиция не есть сино-

ним амбициозности.

Вот уж чего в достатке в «Бо-

гине», так это амбициозности.

Литвинова, взявшись за режис-

суру и за продюсерство, словно

дорвалась до вожделенной цели

- сделать фильм, где будет она,

только она и еще раз она. При-

сутствие остальных персона-

жей (кроме, пожалуй, профес-

сора, героя Суханова) сведено

почти к нулю. По сценарию бы-

ла приличная роль у Сухоруко-

ва, от которой в результате оста-

лось несколько эпизодов; «про-

вис» персонаж Константина Ха-

бенского, появившегося в кро-

хотном, ничего не дающем ни

сюжету, ни основной идее кар-

тины эпизоде. Зато крупные,

полукрупные, не очень крупные

планы Ренаты Литвиновой за-

полоняют фильм настолько, что

людям с проблемной нервной

системой ее лицо может еще

сниться какое-то время.

Умение создавать собствен-

ный имидж - большой талант.

Умение вовремя остановиться -

для этого нужен талант не

меньше.


