
Виктор Семенович Листов, человек,

"широко известный в узких кругах"
кинематографистов, историков

и пушкинистов, доктор

искусствоведения, заведующий
отделом НИИ Госкино РФ, автор

многих книг, статей и сценариев

документальных фильмов
и телепередач. Поэтому мы

и говорили с ним о документальном

кино, которое не увидишь сегодня

ни в кинотеатре, ни на телеэкране.

Но начали мы издалека, со времен

нашей молодости.

і \

— Виктор, как получи-
лось, что ты приобщился к
истории и кинематографу?
Я помню тебя молодым,
легким на подъем коррес-
пондентом газеты "Целин-
ный край" (давно ужнет ни
Целинного края, ни тем бо-
лее той газеты), и, по-мо-
ему, ты тогда был далек от
всего такого...

— Нет, почемуже, я ведь за-
кончил Историко-архивныйин-
ститут, история всегда мне бы-
ла интересна. И работая в га-

зете на целине, я задумал по-

ступить в аспирантуруродно-
го института. Но так как ни-

какого другого, кроме целино-
градского, архиварядом не бы-
ло, я послал в институт совер-
шенно дурацкий реферат на

тему об истории освоенияце-
линных земель. И с этой те-

мой я в аспирантурупоступил.
Но поступив, понял, что на та-
кую тему писать диссертацию
не буду; она мне совершенно
неинтересна.Мою судьбу ре-
шил дождь... Как-то я вышел

из института, попал под про-
ливной дождь и спрятался в

Музее Ленина— туда пускали
бесплатно. А в музее каждый
час показывали трехчастевый
документальный фильм о Ле-
нине. Пережидаядождь, я по-

смотрел этот фильм и вдруг
понял, что документальное ки-
но может быть историческим
источником. На следующий
день я выкрал свой реферат в

учебнойчасти, сжег его во дво-
ре института и заявил новую
тему. Через пять лет я защи-
тил диссертацию "Докумен-
тальное кино как исторический
источник", это было в 68-м го-

ду, и с тех пор вот уже почти
тридцать лет я продолжаю за-

ниматься тем же. И докторс-
кая моя, киноведческая, была
все о том же — о раннем рос-
сийском кинематографе на фо-
не Истории. Или наоборот—
об Истории на киноэкране...

— Но ты ещемного ра-
ботал в кино и на телеви-
дении как сценарист. На-
верное, нет человека, кото-
рый не видел бы твою
"Власть соловецкую"...

—Да, этот фильм мы сде-
лали с Мариной Голдовской.
Из последнихработ есть еще
большой цикл о Петре Арка-
дьевиче Столыпине — режис-
сер и соавтор Виктор Лисако-
вич. Кроме того, в самое пос-
леднее время для меня очень
интересным было участиев ра-
боте над телевизионным цик-
лом "XX век в кадре и за кад-
ром". Его на втором канале де-
лает ВалентинаРогова. Про-
шли передачи о Михаиле Иль-
иче Ромме, об Александре
АлександровичеХанжонкове,о
Великом князе МихаилеАлек-
сандровиче, об Александре
ОсиповичеДранковеи некото-
рых другихперсонахроссийс-
кой истории...

— А как возникла идея
"Власти соловецкой"?

— Началось все с того, что
в картотеке Красногорского

Порнуха
Виктор ЛИСТОВ:

- это тоже своего рода

документальное кино.

Как бы оно не стало единственным
архивая нашел ленту "Солов-
ки". На просмотре у меня во-
лосы встали дыбомг Это был
фильм, снятый в 28-м году че-
кистами, о Соловецком лагере,
причем насквозь лживый. Поз-
же я читал отчет об обсужде-
нии фильма, на котором одна
работница говорила, что его

надо запретить, потомучто зак-
люченные живут гораздо луч-
ше рабочих. Но тём:не менее
там была фактура: заключен-
ные ходили в строю под кон-
воем, показаны были их рабо-
ты, быт, хотя и сильно приукра-
шенный. Но ничего с этой лен-
той в тот момент сделать бы-
ло нельзя, цензура бы не про-
пустила. Некоторое время спу-
стя я делал передачуо Пушки-
не. Одним из участников этой
передачибыл Дмитрий Серге-
евич Лихачев.Я ему сказал, что
есть такая лента о Соловках,
снятая примерно в то время,
когда Дмитрий Сергеевичбыл
узником Соловецкого лагеря.
И с тех пор, приезжаяв Моск-
ву, Дмитрий Сергеевич мне
звонил с вопросом: "Когда же

вы мне эту ленту покажете?"А
сделать это было непросто...
Но однажды в очереднойего
приезд я и Дмитрий Николае-
вич Чуковский придумали та-
кую версию: поскольку Лиха-
чев, помимо прочихего дел, за-
нимается изучениемархитек-
турныхпамятников, ему надо
посмотреть, как выглядели со-
ловецкие соборы, стены и все,
что от нихосталось. И нам уда-
лось заказать эту картину. Но
когда он ее смотрел, я пожа-
лел, что мы это сделали. Эф-
фект, произведенныйна Лиха-
чева картиной, был уже непов-
торим и невосполним. Потому
что этот абсолютный, респек-
табельнейший интеллигент с

живостью узнавал людей, пел •

лагерные частушки, даже при-
менял ненормативнуюлексику!
А мы этого не сняли, у нас не

было с собой камеры — мы
ведь пришли прйсто посмот-
реть! Так в сущности началась
работа над "Властью соловец-
кой". Потом мы нашли еще од-
ного соловецкого заключенно-

го — писателя Олега Василье-
вича Волкова. Это был второй
голос в картине. Потом разыс-
кали Ефима Лагутина— в ла-

гере у него было прозвище
Тимка, — беспризорника,кото-
рый убежал из дома по роман-
тическим мотивам, а угодил в

Соловки. Лагутин— третий го-
лос в фильме... Фильм сни-

мался на студии "Мосфильм"
в соловьевском объединении
"Круг". Он имел успехв прока-
те, а потом был показан по те-
левидению.

— Долгие годы ты был
одним из сценаристов"по-
чившего в бозе" "Экрана".
А сейчас к тебе поступают
предложения написать
сценарий?

— Нет. Совсем нет. Видишь
ли, сейчас ведь снимают кино
не те, кто может снимать, а те,
кто нашел деньги. А так как я

искать деньги не умею и не

ищу их, то на меня и спроса нет.
Вот недавно у меня

совершенно"на ура" прошел
сценарий документального
фильма "Безумец бедный" — о

том, как Пушкин работал над
"Историей Петра", — который
должна была ставить совмест-
но со вторым каналом ТВ Пе-
тербургская студия докумен-
тальных фильмов. Сценарий
очень нравитсярежиссеруИго-
рю Калядину. Все очень хоро-
шо, замечательно, хвалят, жмут
ручки— но денег-то нет. Их нет
и не предвидится. Эта пушкин-
ская тема для меня очень важ-
на, она в печати-то будет, — я

готовлю один из томов акаде-
мического издания "Полного
собраниясочинений"Пушкина,
— а вот будет ли на экране...
Надежды мало.

— А как ты думаешь,во-
обще у документального
кино естьбудущее?Напри-
мер, ни для кого не секрет,
что с телевизионных экра-
нов оно давно уже вытес-
нено бесчисленными шоу.
Ещев дневное время иной
раз мелькнет какой-нибудь
старый фильм, а уж вече-
ром — никогда!

— Будущее-то есть... Во-

первых, в игровом кино сейчас
очень часто используются при-
емы документального. Это,
кстати, закономерностьразви-
тия кинематографа как искус-
ства. Во-вторых,документаль-
ное кино, и в том числе, а мо-

жет быть, в первуюочередьрте-
левизионное, это способ и

средство исследованияжизни.
А поскольку остановить чело-
века в его стремлении познать
жизнь невозможно,постольку у
документальногокино есть бу-
дущее. Но пока все происхо-
дит, как в одесском анекдоте:
"Старик умер естественной
смертью во время драки!"

— В результатетеле-
зрители, в том числе моло-
дые, убивающие время в
ежевечернем поглощении
всевозможных "крутых"
боевиков, получают пред-
ставлениео жизни несуще-
ствующей...

— Да, именно так. Резуль-
тат известен, даже отчасти изу-
чен. Не забывай такой психо-

логической особенности вос-
приятия: миф влиятельней
факта. Вот байка об американ-
ском мальчике Джиме из шта-

та Колорадо. Как все мальчи-

ки мира, Джим любил смотреть
телевизор. Его родители, куль-
турныелюди, были в отчаянии,
они всячески старались увес-
ти сына от бессмысленного
ящика, усадить за книгу, привить
вкус к театру,живописи,музей-
ной экспозиции. Все было на-

прасно. Но однажды папа не
только разрешилДжимуне хо-
дить в школу, а даже велел
смотреть телевизор. Джим был
потрясен. Но папа знал, что
происходит.В тот день амери-
канский астронавт Нил Армст-
ронг впервыеступал на лунную
поверхность,и по телевизору
должны были передаватьпря-
мой репортажс Луны.

Джим добросовестноотси-
дел перед телевизором исто-
рические минуты. А когда все
кончилось, не скрывал своего
разочарования. "Чепуха все
это", — сказал Джим. Такие ли

высадки на другие планеты он

вццел! С погонями, перестрел-

ками, мордобитием, похищени-
ем красоток и т.п. Конечно,до-
кументальное изображение
первыхшагов человека на лун-
ной поверхностивовсе не по-

казалось ему занимательным...
А когда Джим вырос, он без ко-

лебаний выбрал в Белый дом
'кинематографическогоактера,
непобедимогокиногероя,кото-
рый прекрасноиграл роль пре-
зидента США. Говорят, Рейган
был хорошимпрезидентом, но
ведь мог оказаться и не очень?..
Но Джим не мог выбрать кого-

либо другого.
— Да, не мог... Но теле-

видение 60-х, даже амери-
канское, — детскиеигруш-
ки по сравнению с нынеш-
ним российским...

— Подрастают поколения

молодых людей, которые не до-
гадываются даже, что, кроме
виртуальнойреальности,суще-
ствует еще другая, настоящая.
Я вижу в этом большую опас-

ность. Хотя, может быть, все не

так и страшно, есть ведь еще и

школа, и продолжаетсяобще-
ние со взрослыми... Хочется
верить, что все не так безна-
дежно.

— Помнится, когда я по-

ступал в институт, ввели
правило не принимать в ву-
зы молодых людей, не
имеющих "жизненного
опыта" — т.е. минимум
двухлет производственно-
го стажа. И Михаил Арка-
дьевич Светлов, который
работал в нашем институ-
те, сказал по этому пово-
ду: "Какая глупость!Если
человекушестнадцатьлет,
значит, у него шестнадца-
тилетний жизненный
опыт!" Но жизненный опыт
шестнадцатилетнихконца
50-х и сегодняшних выпус-
кников школы совершенно
не схож. В 50-е годы, если
был один телевизор с ма-
леньким экранчиком на ог-
ромную многосемейную
коммуналку,это считалось
нормальным. А то и вовсе
не было телевизора. У
сегодняшних большая

часть представлении о
жизни почерпнута именно
из ящика, из боевиков,
триллеров и коммерциали-
зированных шоу, из видео-
кассет.Молодые люди на-

чинают жизнь, страдая
аберрацией зрения...

— К сожалению, это так.

Причем этот процесс набира-
ет силу. Помнится, несколько
лет назад я был в одном се-

верном городке. Я сидел в

фойе кинотеатра и ждал, когда
закончится предыдущийсеанс
фильма "Маленькая Вера". На-
против меня в буфете несколь-
ко подростков пили свою га-

зировку или пиво— не знаю —

и тоже чего-то ждали. Вдруг
дверь кинозала распахнулась,
оттуда выскочил маленький
шкет, махнул рукой и вся ком-
пания скрылась в зале. Через
пять минут они все вышли. Ока-
зывается, их совсем не интере-
совал фильм, кстати/очень хо-
роший,они простодожидались
интимной сцены. Их интересо-
вала только обнаженнаянату-
ра, так сказать, вне контекста
фильма. Но я был в том город-
ке, повторяю,несколько лет на-

зад. Сегодня по телевизоруи
на кассетах обнаженнойнату-
ры сколько угодно. Рухнулки-
нопрокат, но даже в глубинной
деревушкев каждом доме есть
телевизор. Пусть порой ста-
ренький, черно-белый, но он
есть — со всем набором обна-
женнойнатуры и стрельбы... А
тогда подростки из северного
райцентравоспринялиигровой
фильм только в его докумен-
тальной ипостаси. Их не инте-

ресовали ни сюжет, ни харак-
теры, их привлекло докумен-
тальное изображение:с их точ-
ки зрения вся порнухадоку-
ментальна. Таким образом иг-

ровое кино — не лучшее, не
сравнимое с "Маленькой Ве-
рой"— берет на себя функцию
документального, показывая
жизнь якобы в документальных
кадрах...

— По-видимому, нужны
какие-то пропорции в пока-
зе развлекательного и до-
кументального.Телевиде-
нию просто необходимо
документальноекино. И не
думаю, что это не будетин-
тересно зрителям. Ведь та
же "Власть соловецкая"
имела аудиторию огром-
ную.

—То был интерес к запре-
щенному: фильм о ГУЛАГе, ко-
торый еще вчера нельзя было
видеть. Во всяком случае, это
имело значение не меньшее,
чем художественныедостоин-
ства фильма. Это был интерес
на первом витке свободы — вот
пал еще один запрет. Сегодня
ужедругие точки отсчета. Ко-
нечно, ОРТ и РТР могли бы вы-

делять какое-то "смотрибель-
ное" время для документаль-
ных телефильмов. Но тут опять
вмешаетсядиктатор— деньги.
Рекламодатель может не со-

гласиться отдать прайм-тайм
таким фильмам и передачам...

— Эта "власть реклам-
ная" довела нас до того,
что нам неоткудафактимиь
ки узнать, как живутлюди
&а ітредултспиѵг нашихквѵр"-

тир... Я против всякой цен-
зуры, но, может быть, все-
таки государство должно
вмешатьсяи установитька-
кие-то пропорции вещания
— документального, худо-
жественного и чисто раз-
влекательного, не в ущерб
ни одному из этих родов и

видов телевидения?
— Может быть... И не

столько государство, сколько
более широкаяструктура— об-
щество в целом. Интеллигенция,
творческиесоюзы, большие ху-
дожники... Хотя, честно говоря,
слабо верится, что произойдет
что-либо подобное. Мы живем
в порустановленияпредприни-
мательства, а как раз в этот пе-
риод предприниматели,в том
числе и телевизионные,как-то...
не сентиментальны.

Встречался
Григорий ФРУМКИН.


