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ЖИЗНЬ В КВАДРАТЕ
В Москве Ьткрывают новукі страниЦу русского авангарда
гЕРГЕЙ СОЛОВЬЕВ

Сегодня открываетсявыставка,
посвященная Элю Лисицкому -
одному из основоположников

революционного авангарда
1910-1 920-х годов. Этот

\> недооцененный гений ничем

Q не уступал своему соратнику
ѵ\ Малевичу, прогремевшему
і «Черным квадратом»,

а порой и превосходил
его смелостью идей.

удьба русскогоавангарданапо-
минает звуковые волны - после

взлета популярностинаступает
пора затишья, а потом вновь ка-

кая-нибудь выставка или книга

(как правило, западные) возно-
сят «Малевича и компанию» на

прежнюю высоту. Самый пик

«авангарднойлихорадки»при-
ходится на начала 1 990-хгодов,

•Л когда бывшие советские гражданеоткры-
"^ ли в революционномискусстве первойчет-

верти XX века неиссякаемый источник све-
жих идей. Кроме того, наши геометриче-
ские абстракции и супрематическиепро-
екции превратилисьв горячийантикварный
товар. И, как обычно, случается в подобных
случаях,рынок наводнили подделки под ма-

левичевские квадраты и кресты. Сам Кази-
мир Малевич стал эдаким «красным Энди
Уорхолом»- олицетворениемрусского ху-

дожника XX века. Sa его широкойспиной
| скрылись из вида другие мастера. В итоге

j картина русского аЕрнгардастала плоской,
і однотипнойи быстро разочароваламузей-
ного зрителя. Точно так же на рынке после

атаки фальшивок интерес к авангардным
картинам сильно упал, их место заняли пей-
зажи Айвазовского и Саврасова.

Предстоящее событие обещает если и

не возродить моду на авангард, то заявить

о нем на новом уровне.Ведь ЛазарьЛисиц-
кий ничуть не менее колоритен, чем, напри-
мер, Маяковский в литературе,Мейерхольд
в театре или Эйзенштейн в кино. Профес-
сиональный архитектор,учившийсяв Гер-
мании, он вернулся в советскую Россию,
чтобы поднимать еврейскуюкультуру(тог-
да революционныечаяния были связаны с

возрождениемнациональныхкультур). Од-
нако, попав в круг Малевича, переехавше-
го в Витебск, стал страстным проводником
сумпрематизма (геометрическихкомпози-
ций), как нового языка искусства. Он при-
думал особую форму картины - проун(про-
ект утверждениябудущего). Проун, по сло-

вам его изобретателя, - это «пересадочная
станция от живописик архитектуре».Про-
ще говоря, это были такие пространствен-
ные картины, коллажи или рельефы, кото-
рые располагалисьна двух, а то и на трех
стенах. Получалось, что зритель словно вхо-
дил внутрь геометрической картины. Се-
годня это назвали бы авангарднойинстал-
ляцией. Не случайновпоследствии, когда
под натиском сталинской классики аван-

гард сошел «на нет», Эль Лисицкий (этот

псевдоним он взял в Витебске) переквали-
фицировался в выставочногодизайнераи
оформлял немало советскихэкспозиций за

рубежом. Именно с его именем не в пос-

леднюю очередь связаны те метаморфозы,
которые авангардпережилна мировой сце-
не: из революционногодвиженияон пре-
вратился в модный стиль, в дизайнерское
открытие, сменившеевычурныймодерн.

Основнаяпроблема, с которой сталки-

вались перестроечныеценители авангар-
да, это отсутствие серьезных исследова-
ний. Речь идет об альбомах или книгах, ко-
торые нарядус информацией о творчест-
ве художниковдавали бы перспективуна
все искусство XX века. Именно таковым

обещает стать уникальноеиздание «Эль Ли-
сицкий. Фильм жизни». Уникально оно по

двум причинам: во-первых,под одной об-
ложкой объединены сразу7 томов, расска-
зывающие о разных периодахжизни мас-

тера. С другой - это, по сути, само по себе
произведение искусства, так как выпуще-
но крайне ограниченнымтиражом и каж-

дый экземпляр подписанавторами. Понят-
но, что приобретутего единицы. Однако в

. галерее «Новый Эрмитаж» почти весь март
зрители смогут не только полистать сам

альбом, так и увидетьдокументальнуювы-

ставку - тоже своего рода авангарднуюин-
сталляцию, намечающую главные вехи

творчестваЭля Лисицкого. Все это дела-
ется в преддвериисерьезнойвыставки ху-
дожника, на сбор которой (большинство его
работ остались за рубежом), скорее всего,
уйдут годы.

*ь.

Идеи Эля Лисицкого возвращаются


