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Клином

красным бей

бедных

Сергей Сафонов

Супрематическуюкомпози-

цию «Клином красным бей бе-

лых», которую Эль Лисицкий

создал в 1919 году, знают мно-

гие. Имя самого художника то-

же известно. В том феномене,

что наши современники с сим-

патией относятся к творчеству

супрематистов из стана Мале-

вича и даже готовы записать

их в провозвестникинынешне-

го актуального искусства, но

при этом почти абсолютнорав-

нодушны к лирическим абст-

ракциям Василия Кандинского,

историкам искусства, социоло-

гам и психиатрамеще предсто-

-іПГразбйраться. Есть, видимо,

в каждом историческомпериоде

нечто такое, что заставляетоб-

щественныйинтерессмещаться

от эмоционального к рацио-

нальному и наоборот. В данный

моментлюбопытнодругое: вни-

мание к наследиюграфика, ди-

зайнера, архитектора и фото-

графа реализовалось в выпуске

семитомника, объединившего

материалы о разносторонних

художественных поисках Ли-

сицкого.

По образованиюархитектор,

он за год до революции начал

свою карьеру в Москве асси-

стентомзнаменитогоКлейна. В

1917 году занялся книжной ил-

люстрацией, в 1919-м переехал

в Киев, где участвовал в станов-

лении Культур-лиги, стремив-

шейся к созданиюновой совет-

ской еврейскойкультуры. В воз-

главляемом Марком Шагалом

художественном училище Ви-

тебскаЛисицкий отвечал за ра-

боту мастерскойархитектурной

и печатной графики. Вместе

с Малевичем он оформлял

праздники, организуемые ви-

тебским комитетом по борьбе

с безработицей;примернотогда

же, на рубеже 1920-х, изобрел

трехмерные супрематические

«проуны» (проекты утвержде-

ния нового), служившие «пере-

садочнойстанциейот живописи

к архитектуре». Снова переехав

в Москву, Лисицкийпреподавал

во ВХУТЕМАСе, участвовал в

деятельности Института худо-

жественной культуры. В после-

дующие годы емудоверили «на-

ведение мостов» к деятелям ев-

ропейскойарт-сцены:Лисицкий

был командирован в Берлин,

в Голландиичиталлекциио рус-

ском искусстве. Кроме того, его

занимали выразительные воз-

можностифотомонтажаи фото-

граммы, в том числе примени-

тельно к дизайну и плакатному

искусству.

Масса проектов Лисицкого

так и не осуществилась, но мно-

гое сохранилось хотя бы в гра-

фическом воплощении. Внят-

ных изданий, раскрывающих

феномен эволюции мастера,

крайне мало. Тем, казалось бы,

ценнее,что искусствоведческий

труд Александра Канцедикаса

и Зои Яргиной был принят

к производству моекѳвекой-м—

лереей «Новый Эрмитаж — I»,

прежде не замеченной в столь

фундаментальных проектах, и

в итоге семитомник <

Фильм жизни. fS90—

1941» оказался напечатан.«Об-

щий вес издания около шести

килограммов», — с пафосомсо-

общают изготовители раритет-

ного тиражав 970 экземпляров.

Но вряд ли самЛисицкий,деся-

тилетиямислуживший, еслитак

можно выразиться, демократи-

зации художественной культу-

ры, был бы доволен такой пре-

тенциозностью в деле популя-

ризации своего искусства. Ре-

продукции получились непло-

хо; о добросовестности же со-

держательнойчастикнигимно-

гим любителям искусстваоста-

нется только догадываться: ее

стоимость — восемьсот долла-

ров за экземпляр.


