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■РАНДИОЗНАЯ ПРОГРАМ-

МА коммунистического стро-

ительства, обсуждаемая сейчас

нашим народом, намечает невидан-

ный расцвет не только матери-

альной, но и духовной культуры.

Роль ее будет все возрастать по

мере нашего ' продвижения к ком-

мунизму. Какая же огромная от-

ветственность ложится на всех

| работников культуры!
Есть над чем задуматься и дея-

телям нашего вокального искусст-

ва. В последнее время к их рабо-
те справедливо приковано при-

стальное внимание самых широких

кругов нашей общественности. Об

этом свидетельствуют и выступле-

ние «Известий» «Без мастерства,

без вдохновенья» (декабрь 1960 г.),
и обсуждение итогов Всесоюзного

конкурса вокалистов имени

М. Глинки на страницах журнала

| «Советская музыка».

В обсуждении этом приняли

[участие тт. Петрова, Лемешев,

Крестинский, Свешников. Их ста-

тьи пронизаны чувством тревоги

за дело подготовки вокальных кад-

ров. Ведь ни для кого не состав-

ляет секрета, что вокальное искус-

ство является «ахиллесовой пя-

|той» нашего . искусства вообще.

Почему создалось такое положе-

ние? И доколь мы будем терпеть

отставание вокального исполни-

тельства?
Авторы статен, вскрывая причи-

I ны неудовлетворительного состоя-

ния вокального, искусства, совер-

шенно справедливо указывали, к

сожалению, только на вопросы ор-

| ганизационного порядка.

О перегрузке учащихся му-

I зыкальных учебных заведений го-

ворится не первый год. И вов-

I се не удивительно, что выпуск-

ники вокальных факультетов кон-

серваторий, будучи вооруженными

знаниями из многих областей му-

зыкальных и гуманитарных дис-

циплин, очень часто оказываются

беспомощными в вопросах владе-

ния собственным голосовым аппа-

ратом. Причина такого положения

не только в общей перегрузке сту-

дента-вокалиста, но и в отсутст-

вии твердых принципов в вопросах

вокальной педагогики.

Невольно вспоминаешь весьма

примечательное высказывание зна-

менитой певицы и вокального пе-

I дагога Матильды Маркези (уче-
| ницы М. Гарсиа): «Каждое ис-

И

ОБРАЗОВ
кусство слагается из двух ча-

стей — технико-механической и

эстетической. Тот, кто недоста-

точно подготовлен для преодоле-

ния трудностей первого рода,

никогда не будет в состоянии до-

стигнуть совершенства во второй,
будь он хоть гений».

Итоги конкурса имени М. Глин-

ки как раз свидетельствуют не

столько о музыкальной, сколько о

специфически вокальной слабости

исполнителей. Разве не ясно, что

как бы ни был талантлив и музыка-

лен исполнитель, но если он ре вла-

деет вокальной клавиатурой, тех-

никой голосоведения, он не в состо-

янии донести до слушателя всего

замысла композитора. И это про-

должается от конкурса к конкурсу.

С. Я. Лемешев в своей статье со-

слался на результаты вокального

конкурса 1945 года, когда лауре-

аты вынуждены были довольство-

ваться третьим и четвертым ме-

стами.

А если мы попытаемся совер-

шить экскурс в более отдаленное

прошлое, то и там обнаружим ма-

лоутешительную картину.

В своих выступлениях на Всесо-

юзной конференции по вокальному

образованию 1940 года народные

артистки СССР В. Барсова, А. Да-
ниэлян и К. Держинская указывали,

что во всех конкурсах без исклю-

чения у многих участников наблю-

дались форсировка, резкость зву-

ка, неточность интонаций, чрез-

мерные подъезды к звуку, провалы

центра, неясная артикуляция (дик-
ция) и- т. д. Указывалось, что в от-

дельных учебных заведениях отсев

учащихся вокалистов достигает

50 процентов и даже более. Это так

называемые профнепригодные. А в

Ереванском оперном театре, куда

поступали выпускники Ереванской,
Московской, Ленинградской консер-

ваторий, для того чтобы включить

певца в спектакль, приходилось да-

вать ему еще дополнительно огром-

ное число уроков.

До каких же пор певческое

дело будет «темным делом», кан-

товской «вещью в себе»? Соз-

далось явно нетерпимое положе-

ние, когда государство, затрачивая

|на подготовку вокальных кадров

огромные деньги, нисколько не га-

рантировано, что певец будет ис-

пользован по прямому назначению.

С момента окончания работы
Всесоюзной конференции по во-

кальному образованию 1940 года

прошел 21 год. Изменилось ли что-

нибудь за это время? У нас нет ос-

нований для оптимистического от-

вета на этот вопрос.

Всесоюзный конкурс вокалистов

имени М. Глинки еще раз проде-

монстрировал серьезное отстава-

ние вокального исполнительства.

Присуждение премий свидетельст-

вовало не столько . о требователь-
ности жюри конкурса, сколько о

его снисходительности. Подобный
либеральный, подход отнюдь не

будет способствовать как привле-

чению к участию в конкурсах мо-

лодых мастеров-профессионалов,
так и подъему исполнительского

мастерства вообще. Было бы целе-

сообразно в будущем допускать

к конкурсам не только совсем мо-

лодых, но и 35-летних вокалистов.

Присуждение первой премии

Филатовой не должно давать пово-

да для самообольщения и иллю-

зий. Филатовой воздали должное

за ее природу и музыкальность.

Что касается вокального мастерст-

ва, то ей нужно, еще много и

много работать, в противном слу-

чае на одном природном «капита-

ле» она рискует пополнить ряды

преждевременно утративших во-

кальную форму.
Не отрицая правильности требо-

ваний, выдвинутых в статьях

тт. Петровой, Лемешева, Крестин-
ского и Свешникова, о необходи-

мости коренной организационной

Павел ЛИСИЦИАН,
народный артист СССР

перестройки системы подготовки

вокальных кадров, нам хотелось бы

предупредить их от одной крайно-

сти, а именно: не считать сущест-

вующую схему учебного процесса
причиной всех эол. Если существу-

ющие вокально - педагогические

приемы будут бытовать по-прежне-

му, нужного резонанса нашему

вокальному исполнительству не до-

биться. Между тем тов. Свешнп-

моів в своей статье, опубликованной
в августовском номере журнала

«Советская музыка», всемерно
стремится уверить музыка

общественность, что с вокально-

педагогической практикой у нас

все благополучно, педагоги у нас

хорошие, певцы поют хорошо и не-

зачем бить тревогу.

А если, дескать, и есть орыАы в

деле подготовки вокалистов, то это

можно поправить снаряжением осо-

бых экспедиций для поисков в сда-

ющихся голосов в народе. Д.і/ вя-

щей убедительности он ссылается

на М. Глинку, который совершал

подобные поездки по Руси.

А зачем это нам теперь? При
массовом, развитии самодеятельно-

сти в нашей стране всякий мало-

мальский талант немедленно ста-

новится объектом внимания ши-

рокой общественности. При том

строгом отборе голосов, который
существует для поступающих в

консерваторию, у нас нет основа-

ний для жалоб, что исходный ма-

териал не представляет большого

интереса для работы над шщ И

если из них мы не создаем настоя-

щих певцов, то в этом меньше все-

го повинны объективные факторы.
Пора строже взыскивать с педаго-

гов, по вине которых студентов

через несколько лет после начала

обучения досрочно исключают из

консерваторий. Ведь выпуск недоб-
рокачественной продукции у нас

преследуется в уголовном поряд-

ке, а брак в деле подготовки во-'

кальных кадров у нас даже узако-

нен (так называемые профнепри-
годные). Трудно учесть, сколько

психических потрясений и траге-

дий происходит на этой почве.

Мы очень часто и небезоснова-

тельно критикуем вокальных педа-

гогов, но ведь нужно им и помо-

гать. До сих пор ші в масштабе

страны, ни в. масштабе отдельных

республик у нас нет единого цент-

рализованного научно-методиче-

ского центра, который обобщал и

совершенствовал бы богатейший

опыт мирового и отечественного

вокального искусства и смело даед

практику работ I мѵ- '

ния
зыкальных учебных заведений,
оперных театров и филармоний.

Между тем в этом деле царит

полный самотек. Вокальным педа-

гогам негде повышать свою квали-

фикацию и обращаться за соответ-

ствующей консультацией. Лица,
написавшие диссертации на вокаль-

но-педагогические темы, лишены

возможности печатать в журналах

свои статьи по теме диссертации,

без чего их не допускают к защите.

Журнал «Советская музыка» в

принципе отказывает в печаташш

статей, связанных с разбором во-

просов вокальной технологии.

Вокальные кгфедры предостав-

лены самим себе и работают на

собственный страх и риск. Страх,
как известно, никогда не способ-

ствовал развитию широкого взгля-

да на вещи, не воспитывал уваже-

ние, а тем более любовь к поиску

истины. И вот незаметно рождает-

ся и укрепляется страшная в сво-

ей вредности сила — консерва-

тизм, замкнутость. Она не позво-

ляет быть внимательным и душев-

но . щедрым. Она мешает нашим

вокальным кафедрам по-товарище-

ски заинтересованно относиться ко

всему, что заслуживает присталь-

ного внимания, изучения; ко всему

новому, которое порой возникает

вне стен* этих кафедр, но тем не

менее серьезно по замыслу й мо-

жет хоть в какой-то мере помочь

общему делу.

Сейчас, как никогда, необходима
консолидация творческих сил в об-

ласти вокального искусства. Нель-

зя с легкостью отвергать чей бы то

ни было серьезный опыт, чьи бы

та ни было честные и горячие

стремления разобраться в слож-

нейшем комплексе волнующих нас

всех проблем. Но именно консоли-

дации подчао очень не хватает.

Иначе почему, скажем, в течение

целого ряда ле*г педагог-вокалист

Краснознаменного имени А. В.

Александрова ансамбля песни и

пляски Советской Армии Б. Н. Ве-

ревкин, работа которого, по мнению

таких видных деятелей советского

музыкального и вокального искус-

ства, как Н. С. Голованов, А. С.

Пирогов, С. Я. Лемешев, Б. Э. Хай-

кин и другие, заслуживает серьез-

ного внимания, не может добиться,

чтобы одна из московских вокаль-

ных кафедр внимательно выслуша-

ла его соображения и выводы, по-

знакомилась бы с методом его

преподавания. Думаю, что пример

этот не единичен, а. такое странное

отношение имеет все то же само-

успокаивающее начало: у вас все

хорошо, волноваться нечего.

В вокальном искусстве необхо-

дим коллективный опыт, и соби-

раггь его надо по крупицам всеми

возможными путями.

В связи с всенародным обсужде-
нием проекта новой Программы
КПСС хотелось бы внести ряд

предложений,' имеющих пртщч-

анальное значение.

I. Необходимо общий курс под-

готовки вокалистов довести до пя-

ти лет вместо 9 (4 года училище и

5 лет консерватория). Ведь очень

часто мы выпускаем вокалистов,

когда они достигают чуть - ли не

30-летнего возраста.

II. При Министерстве культуры

СССР создать научно-методиче-

ский центр, целиком направляю-

щий деятельность вокальных от-

делений учебных заведений.

III. При этом центре иметь сту-

дию, где можно было бы повышать

квалификацию оперных певцов и

солистов филармоний и других

концертных организаций, включая

вокальных педагогов. При оперных

театрах и филармониях необходи-
мо учредить штатную единицу во-

кального консультанта.

У нас нет ни одной отрасли зна-

ний, по которым не существовало

бы особых институтов повышения

квалификации. А вот певцы, окон-

чившие музыкальные вузы, теряют

связь с последними и предоставле-

ны самим себе. Каждый варится в

собственном соку и лишен возмож-

ности не только повышать свою

квалификацию, но и даже сохра-

нить то, что он приобрел за период

обучения. Может быть, на первых

порах инициативу по созданию сту-

дии взяло бы на себя ВТО. Это

крайне необходимо. А кадры энту-

зиастов этого дела есть.

Правда, следует отметить, что

Министерство культуры СССР ко-

мандировало нескольких певцов и

певиц в Италию для совершенст-

вования своего мастерства. Но это

ведь капля в море! А между тем

сотни наших вокалистов постоянно

нуждаются в повышении квалифи-
кации, и процесс этот должен про-

ходить у нас в стране.

Наконец, настала пора создать

Академию искусств с отдела-

ми: вокальный, музыкально-инстру-

ментальный, хореографии, драма-

тического искусства. Эта академия

должна вести большую научно-ис-

следовательскую работу по разви-

тию советской музыкальной куль-

туры и иметь студии для повыше-

ния мастерства исполнителіей.

Академия должна быть наделе-

на административными функ-
циями, указания ее пусть будут

обязательны для учреждений ис-

кусств; в противном случае ее ра-

боту ждет участь решений всесо-

юзных вокальных конференций, о

которых никто не вспоминает.

Одной из центральных задач

академии, применительно к пению,

явится создание единой научно обо-

снованной вокально-педагогической
системы обучения, которая должна

положить конец множеству пресло-

вутых «школ» пения.


