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В своем выступлении я постараюсь
очертить основныетенденции в разви-
тии украинского театра на рубеже ве-

ков. Театр в Украине последнихполуто-
ра десятилетий - это история недовоп-
лощенности, недореализованности.
абортированныхмоделей, перекрытых
путей, упущенныхвозможностей.

При этом, если ротация в актерском
цехе складывалась естественным об-
разом, то в режиссерском - смыслооб-
разующем для театра XX века - разви-
тие происходило по принципу прили-
вов и отливов. В течение четверти века

мы пережилитри таких мощных волны.

Так можно назвать три режиссерских
поколения, которые содержательнона-
чинали, их творческий старт сулил оп-

ределенные надежды, а потом так же,
как волны уходят в песок, они «раство-
рялись», не успевая стать кумирами. В
исторической последовательности эти
волны пришлись на 1970-1980, 1980-
1990, середину 1990-х. В реальности,
те мастера, которые, просто по возрас-
ту, должны были бы сегодня представ-
лять лицо современного украинского
театра, находятсялибо вне границ про-
фессии, либо за пределами страны. Тот
дождь «Золотых масок», который в Рос-
сии обрушился на Владимира Петрова,
или индивидуальный прорыв Андрея
Жолдака на европейскую сцену явля-

ются исключениями, подтверждающи-
ми правило.

Последние 7-8 лет можно назвать

вообще кадровым провалом в режис-
суре. Наш театральный университет
ежегодно выпускает режиссеров, куда
они исчезают из поля зрения, одному
богу известно. Возможно, не сложи-

лась система их поддержки в профес-
сиональном театре. В настоящее вре-
мя можно назвать, пожалуй,только два
имени успешныхдебютантов - Максим
Михайличенко и Андрей Белоус - оба
работают в Киеве.

Таким образом, в режиссерском це-
хе Украины налицо признаки стагнации.
Во многих театрах десятилетиями ста-

бильно работающие художественные
руководители не допускают в свои вла-

дения новые веяния. В провинциальных
театрах происходят многочисленные
рокировки по принципу: из Керчи в Во-
логду, из Вологды в Керчь. Это не позво-

ляет не только фиксировать и развивать
успех, но и, порой, обнаруживать ре-
зультаты грамотной профессиональной
работы с коллективом.

В середине 1990-хгодов в украинс-
ком театре произошла своеобразная
революция: кризисную ситуацию кину-
лись спасать директора. Они получили
полномочия художественныхруково-
дителей, таким образом, в одном лице
стали отвечать и за административную,
и за творческую жизнь вверенных им

ТЕАТР НАЛПРОГЕ ВЕКА
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В. Быков «Баллада о любви».
Джулия - арт. А. Хитрик.

коллективов. Этот процесс обозначил
свои изъяны. Художественнаяполити-
ка таких театров не имеет идеологии,
она формируется по принципуслучай-
ных связей. Выстраивается не страте-
гия на будущее, а организуется акция
для того, чтобы как-то разнообразить
жизнь театра. На постановки пригла-
шаются режиссеры, подчас не совпа-

дающие по своей профессиональной
группе крови с данной труппой.

Благополучнее обстоят дела в тех

театрах, где художественноеруковод-

*2бЬ

- так называлась творческая конференция, прошедшая в Минске в рамках I
международноготеатральногофестиваля «Панорама». Участники из разных
стран поделились, соображениями о том, что, на их взгляд,^опред6ляет осо-

ство поручается творческому лидеру.
Легендарный мастер украинской сце-
ны Богдан Ступка, возглавив Нацио-
нальный академический драматичес-
кий театр имени Ивана Франко, стал

приглашать известных режиссеров.
Это грузин Роберт Стуруа, Григорий
Гладий, проживающийв Канаде, Игорь
Афанасьев из США. Как видите, задачи
ставятся серьезные, но отношения к

выращиванию национальнойрежиссу-
ры это не имеет.

В Украине сегодня не сформирован
полноценный театральный рынок.
Всплеск студийного движения в конце
1980-х постепенносошел на нет. Боль-
шинство независимых театров не вы-

жили под экономическим прессингом.
На плаву остались только те, кому уда-
лось заполучить государственнуюдо-
тацию. Таким образом, театральное
дело в настоящее время продолжает
оставаться в рамках старого законода-
тельства и застывших организацион-
ных форм. 95% театрального рынка в

Украине - это театры государственные.
Национальные антрепризные проекты
имеют место, но широкого распрост-
раненияне получили и реальными кон-

курентами государственным театрам и

заполонившим Украину гастрольным
антрепризам пока не стали.

Программное финансированиете-
атров на проекты, о котором давно и

много говорят в стране, своего разви-
тия пока не получило. Театры получают
средства из бюджета. Если в столице
этот процесс отлажен, то за ее преде-
лами финансовые потоки в театры пос-

тупают спорадически. Поэтому даже в

таких театральных городах, как Жито-
мир, Черкассы, Винница. Кировоград,
Полтава, приходится сдавать помеще-
ния в аренду.

Я бы назвала два фактора, опреде-
ливших сегодняшнюю дисгармонич-
ную ситуацию в театральном деле Ук-
раины.

Первый - инертность и разобщен-
ность самих деятелей театра. Послед-
ние десять лет мы наблюдаем, что Со-
юз театральных деятелей Украины ут-
ратил рычаги влияния на художествен-
ный процесс. В прошлом остались та-

кие проверенныеи традиционныефор-
мы работы, как семинары, лаборато-
рии, фестивали. Даже от такой крупной
акции начала 1990-х, как паспортиза-
ция театров Украины, не осталось ни-

какой документации! В связи со свер-
тыванием деятельности СТД, театраль-
ное сообщество оказалось оторван-
ным от общественныхпроцессов и вли-

яния на них. Театруосталась в социуме
компенсаторно-отвлекающаяфункция.
В основном, творческие коллективы

являют собой интравертные системы,
то есть сосредоточены на внутренней
жизни. Хотя есть исключения. Львовс-
кий театр имени М.К. Заньковецкой,
которым руководитФедор Стригун, бе-
зусловно, не дистанцирован от обще-
ственной жизни. Можно спорить о ху-
дожественном качестве некоторых ра-
бот, но острая социальная направлен-
ность выбранной драматургии и спек-

таклей создает вокруг театра ауруост-
рого социального интереса.

Второй - отсутствие в государ-
ственной политике страны четких прог-
раммных позиций в отношениитеатра.
Усилия властей направленына поддер-
жание существующих приоритетов, а
не на реформированиеи обновление

театральной системы. На государ-
ственном уровнетеатр пока не осозна-

ется как действенный инструмент реа-
лизации культурной и социальной по-

литики. Не придается значения и тому,
что театр может служить брендом куль-
турной политики, формирующим пози-

тивную репутациюгосударствана меж-

дународнойарене. До сих пор при вы-

делении средств на деятельность теат-
ров срабатывает пресловутыйостаточ-
ный принцип. Да и те деньги, которые
выделяются, не используются с опти-

мальной пользой. Все попытки на

уровне художественного совета при
Главном управлениикультуры админи-
страции Киева провести идею конкурса
проектов и разработать принципы
программно-целевого финансирова-
ния театральных коллективов были
безрезультатными. В конечном итоге,
политика государства выливается в

распределениекопеечных сумм, кото-

рые не делают погоды в жизни театра,
не обозначают приоритеты поддержки.
Кроме того, государство открыто не

контролируеттого, куда тратятся день-
ги украинских налогоплательщиков.
Речь идет не о возврате цензуры, а о

некоем договоре между театром и об-
ществом в лице государственныхорга-
нов управления в сфере культуры, ко-
торые и должны волю этого общества
представлять. Банально, но государ-
ство должно осознать, что инвестиро-
вание в театр - это реальное помеще-
ние капитала в завтрашнийдень нации.
Если функции поддержки театрально-
го искусства государство не в состоя-

нии выполнять самостоятельно, значит
необходимо законодательно подтвер-
дить право на это других структур, в

том числе коммерческих, предоставив
им льготный режим инвестированияв
культуру.

Театру в Украине необходим алго-

ритм рождения и реализации иннова-

ционных идей. Без полноценногорын-
ка новых предложений,кадров, комму-
никативных связей, без изменения за-

конодательной базы отечественная
сцена обречена на существование в

кризисном режиме.

Андрей МОСКВИН,
доцент Варшавского
университета,театральный
критик [Польша, Варшава!

Я много езжу по миру, но сегодня
хотел бы рассказать о том, что особен-
но привлекает мое внимание в теат-

ральной жизни России.
С конца 1990-х годов в российском

театре наблюдается драматургический
бум. Опыт мирового театра доказыва-
ет, что развитие драматургии бывает
напрямую связано с общественно-по-
литической ситуацией: новые пьесы

рождаются в моменты стабилизации, а
во время потрясений и общественных
катаклизмов театр находится, как и об-
щество, в кризисном состоянии. В та-

кие периоды сценой, как правило, ов-
ладевает «чернуха».

Содержательно новая драматургия
не существует на магистральных путях.
Она рождается и живет в маленьких те-

атрах-лабораториях.В этом смысле

показателен опыт венгерского театра
на рубеже столетий. Государство, под
угрозойсокращения и отмены бюджет-
ного финансирования,предложило те-
атром сформулироватьконцепции сво-

Богдан Ступка в роли царя Эдипа.

его развития на перспективу. Многие
государственныетеатры не выдержали
этого социального экзамена и были
закрыты. В выигрыше оказались малые

театральные коллективы, готовые к

экспериментам и имеющие програм-
мные позиции.

В России не происходилореформи-
рования театрального дела, с точки

зрения уменьшения количества теат-

ров. Но там произошла похожаяпере-
акцентировка внимания на экспери-
ментальные коллективы, работающие в

малом формате. В Москве в фокусе
внимания оказались Центр драматур-
гии и режиссуры под руководством
Алексея Казанцева и Михаила Рощина
и Театр.йОС. Центр вырастал из ини-

циативы творческихгрупп, где встреча-
лись драматурги и молодые режиссе-
ры. В год столетия Московского худо-
жественноготеатра, в 1998 году, центр
стал государственным. Театр. DOC.
объединил усилия режиссеров, акте-
ров и драматургов, которые хотели

принести на сцену фактологическую
правду. Основа их творческого метода
- «вербатим». На сцену этого театра
выходили герои и антигерои, подсмот-
ренные и подслушанные в реальной
жизни, их слова, мысли и поступки бы-
ли драматургически непричесанными.
Сила воздействия этого театра - в уз-
наваемой и обжигающей, шокирующей
правде улиц, переходовметро, кухонь,
общежитий, групп сексуальных мень-

шинств, студий, где снимаются попу-
лярные ток-шоу и пр. Авторство у таких
спектаклей - коллективное.

Интерес к новойдраматургиив Рос-
сии формировался и через систему ла-
бораторий, где происходиличитки пь-

ес. В местах, связанных с именами ве-

ликих деятелей национального театра
А.Н. Островского и К.С. Станиславско-
го - Щелыкове в Нижегородской об-
ласти и Любимовке под Москвой - со-

бирались авторы, критики, актеры и

устраивалипрослушиваниеи обсужде-
ние пьес. Поскольку новаядраматургия
требует нестандартного прочтения, то
для работы на лабораторияхприглаша-
лись обычно свободные актеры, не за-

нятые активно в репертуарестацио-
нарных театров и готовые к экспери-
менту, податливые к освоению новых

форм. В качестве организаторовдра-
матургического «движения»выступили
драматурги Михаил Угаров и Елена
Гремина.Они на основеопыта английс-
кого театра «Роял Корт» стали строить
работу с молодыми драматургами по

выявлению новых пьес и знакомству
авторов с коллегами из режиссерского
цеха. Сегодня уже существует конкурс-
ная система по отбору пьес для поста-

новки, потому что предложение очень
расширилось.

Иная ситуация в российской север- ■

ной столице. На одной из последних
творческих конференций главный ре-
дактор «Петербургского театрального
журнала» Марина Дмитревская отме-

тила, что новая драматургия не вписы-

вается в характер и традиции города,
который живет в области театра по кон-
сервативным законам. Предпочтение
петербургские театры отдают прове-
ренным формам - на сцене, в основ-

ном, классика русская и зарубежная.
В провинции, по сути, вторым дра-

матургическим центром России явля-

ется Екатеринбург. Здесь по инициати-
ве драматурга Николая Коляды, веду-
щего свой курс по драматургии в мест-

ном театральном институте, организо-
ван конкурс «Евразия». В этом году на

него поступилотриста восемьдесят пь-
ес, что говорит о популярностиконкур-
са среди авторов и их профессиональ-
ном доверии. Важен международный
характер этого проекта: на конкурс
свои работы присылают драматурги не

только из России, а практически из

всех стран СНГ. Конкурс имеет три но-

минации, которые отражают нацио-
нальную позицию в отношении буду-
щего российского театра: пьеса на

свободную тему, пьеса для подростков
и сказка. По итогам конкурса устраива-
ются многочасовые читки пьес-побе-
дителей.

Свою лепту в общий процесс ста-

новления новаторской российской
драматургии вносит город Тольятти,
где сначала проходил конкурс пьес

«Майские чтения», а теперь выпускает-
ся одноименный журнал. Год назад в

Москве театром «Школа современной
пьесы» инициированновый конкурс пь-
ес «Действующиелица».

Самое важное, что стоит за всеми

этими программами, то, что они наце-
лены на выход новой пьесы к зрителям.

Мировое значение имеет совмест-

ный проект Московского художествен-
ного театра и фестиваля «Золотая
маска», который осуществляется на

новой сцене театра, - фестиваль «Но-
вая драма». На одной сценической
площадке встречаются молодые ре- ч

жиссеры и драматурги разных стран и

направлений.В результате интересно
не только узнавать новые имена, но и

наблюдать как взаимодействуют на-

циональные театральные школы друг
с другом.

Мне кажется, что та сложная, мно-
гоплановая, последовательная работа,
которую российский театр ведет по

«выращиванию» собственной новой
драматургии, может обеспечить ее ка-

чественный прорыв в мировое культур-
ное пространство.

Тамара ГОРОБЧЕНКО,
кандидат искусствоведения,
старший научныйсотрудник
отдела театра Академии
наук Республики Беларусь
(Беларусь,Минск]:

Очень внимательно слушала колле-

гу с Украины. Мне кажется, что процесс
возрождения национального театра у
нас во многом идентичен. Когда прои-
зошел развал Советского Союза, для
деятелей культуры это событие было
шоком. Театр в сознаниилюдей и в об-
щественной жизни как бы отошел на

второй план. Ему было отказано в том

привилегированномположении, кото-
рое он по праву занимал в советские

времена. Обычно на рубеже веков,
эпох происходит ломка стереотипов,
естественным образом рождаются но-

вые формы, идеи, течения в искусстве.
В случае с прекращением существова-
ния СССР, должны были произойти ре-
волюционные, не подготовленные ис-

торическим ходом изменения в жизни

белорусского театра.
Все «грозовые» перемены в культу-

ре Беларусипришлись на 1990-е годы.
Именно в этот период были заложены

как негативные, так и позитивные тен-

денции в развитиитеатральногоискус-
ства в начале следующего века.

Буквально тезисно о том, что поло-

жительного было привнесенов нацио-
нальный театр или сохраненов нем. Во-
первых, объединяющий народы рус-
ский язык. Мы не потеряли определен-
ную часть зрительской аудитории, зас-


