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ПОРТРЕТУ НА
Звездная летняя ночь. Зной-

■ыми страстями н прохладной

веіуэй дышит южная степь.

Среди роскошных половецких

Петров только что прозвучала

ария Игоря, полная страстно-

го стремления к свободе во

имя искупления позора и спа-

сения Руси, овеянная нежны-

ми воспоминаниями о верной

Ярославне. И вот непреклон-

ный дух плененного, но не по-

коренного русского воина стал-

кивается со стихийной силой,

разрывающей покой южной

ночи.

Сопровождаемый стремитель-

ным вступлением оркестра,

подобно степному вихрю вры-

вается Кончак на авансцену н,

словно вздыбленный скакун,

застывает в скульптѵрно вы-

разительной позе. «Здоров ли.

князь?» — и хан жестом по-

даст знак охране удалиться,

Так начинается долгожданная

ария Кончака в знаменитой

бородинской картине половец-

кого стана. Ее, знакомую по

многочисленным записям, кон-

цертам, передачам, можно слу-

шать и слушать без конца. Но

услышать ее в Бурятском те-

атре хотя бы раз в жизни

нужно. Услышать и увидеть!
Лучшего Кончака, чем в испол-

нении народного артиста СССР

Лхасарана Линховоина, нет на

современной оперной сцене,

—" таково единое мнение зав-

зятых театралов и строгих кри-

тиков.

Все в нем чеканно броско и

точно. Все, начиная от могу-

чей фигуры, схваченной ши-

роким поясом с серебряной

пряжкой и увенчанной гроз-

ным мечом, от монументально

повернутой головы с золоты-

ми серьгами до играющих не-

растраченной силой бицепс и

молниеносно меняющегося ли-

ка, — все свидетельствует о

всемогуществе хана, захватив-

шего в полон храбрейшего из

путивльскнх князей. А какое

неисчерпаемое богатство инто-

нации в голосе коварного во-

сточного владыки^ Вот вкрад-

чиво предлагает он Игорю со-

юз и дружбу, коня любого и

лучшую нз пленниц, даже сво-

боду, но при одном-единст-

венном условии — Игорь не

поднимет меча на Кончака. И

в то же время он с трудом

удерживает себя, чтобы не об-

нажить меча в порыве яростно-

го гнева. Он страшен н вели-

кодушен, он грозен и величав

в своем то смиренном, то буй-

ном монологе. И расширяется

тогда сцена, тесная для воль-

ного сына степей, и раздвига-

ются стены зрительного зала,

неспособные вместить мощный

эмоциональный заряд, вложен-

ный артистом в эту, казалось

бы, эпизодическую партию.

Как удастся артисту создать

образ столь впечатляющей си-

лы, какими средствами рас-

крывает он глубину характе-

ра, заложенную в нотных

значках и скупом тексте? За

кулисами не сразу узнаешь

артиста без грима. Добрая,
обворожительная улыбка, мяг- і

кий спокойный голос, обаятель-

ные манеры расположат любо-

го незнакомца к откровенной
беседе. Задумчиво, с паузами,

с приятным бархатистым

смешком рассказывает Лхаса-

ран Лодонович о своей люби-

мой роли.

—Конечно, мой Кончак ме-

няется с каждым новым вы-

ходом на , сцену, хотя сделан

он давно, еще в мою быт-

ность в Ленинграде. Пел я со

многими Игорями. Из Боль-
шого театра, из Киевского, из

Ленинградского. И каждый

раз приходилось приспосабли-

ваться' к партнеру. Но образ

Кончака, каким я увидел его

в первый раз, остается в ос-

новном неизменным. Меняются

ли отдельные детали. Движе-

ния направо или налево, же-

сты и мимика — это не име-

ет значения. Сущность Кон-

чака остается. Раскрыть его

помогли мне прежде всего му-

зыка Бородина, затем расска-

зы Боссе, у которого я зани-

мался и который пел Кончака

вместе с Шаляпиным и. на-

конец, личные наблюдения.

Мие приходилось* встречать в

степи бурят, лихих наездников,

похожих по темпераменту. и

по осанке на Кончака. Пони-

маю, что он был половцем.

Но когда я делаю образ, близ-

кий к буряту, он мне понят-

нее. Ведь я сам родился в юр-

те и рос в привольной Степи.

Откуда у меня такая пласти-

ка? Видите лн, я не собирался

Стать артистом. Мы порешили

с отцом, что я стану архитек-

тором, потому что он видел,

как я с детства увлекался ри-

сованием ч лепкой. Но нача-

лась война. Мне было шест-

надцать, когда отец ушел на

фронт. И когда я написал ему,

что поступил в театр и мне

дали большую ответственную

роль, он ответил: «Что-то не

верится, чтобы ты играл, я

таких данных в тебе не заме-

чал, артистических». Потом

приехал, увидел и согласился с

моим выбором. Но юношеское

увлечение не прошло бесслед-

но: поежде чем создать сцени-

ческий образ, я рисую его во

всех видах. Внешняя сторона

образа — это паспорт артиста.

Особенно большое значение

имеет первый выход...

Итак, сначала Лхасаран по-

ступает в драматический те-

атр. Пользуясь незаурядной
внешностью и отличной па-

мятью, он получает ответст-

венную роль в патриотической
пьесе бурятского драматурга

Цыдынжапова. а вскоре ему

поручают роль эпического ге-

роя в пьесе, построенной па

фольклорных мотивах. Таким

образом, певец, не подозревая

пока о главной грани своего

дарования, весь пыл юноше-

ской внергии отдает драмати-

ческому искусству.

— Мне дали сегодня роль, и

я ее выучил за ночь. Утром
пришел в театр — полностью

знал. Играл я тогда в паре с

Лыгденовой. Она была во

пьесе моей возлюбленной, —

артист лукаво улыбается. —

А потом в жизни стала моей

женой. Вы видели ее Шинкар-
ку в «Годунове»? Она ив са-

мом деле, как все бурятки, го-

степриимная хозяйка. Так вот

в театре мне посчастливилось

работать с режиссером Ми-

ронскнм. Он заложил прочные

основы актерского мастерст-

ва. Ведь у меня не было те-

атральной школы, как у дру-

гих актеров. Поэтому я зани-

мался мастерством упорно н

принципиально. А режиссер

вкладывал, в свою очередь, в

меня все, что мог. Это был

крупный мастер! Потом вдруг

у меня обнаружили голос и

отправили вместе с группой

бурят, среди которых я был

самым молодым, сначала в

Москву в училище, а после в

Ленинградскую консервато-

рию.

Чтобы судить о вокальных

данных Лхасарана Лодоновн-
ча, нужно увидеть его в дру-

гих спектаклях. Вот совер-

шенно контрастный образ —

Мефистофеля в «Фаусте». До-
статочно услышать его купле-

ты или серенаду, чтобы соста-

вить мнение 0 широком диа-

пазоне и выразительных воз-

можностях его голоса. Следуя
шаляпинским традициям, пе-

вец использует множество тем-

бровых оттенков, передающих

иронию Мефистофеля по от-

ношению к человеческим сла-

бостям н недостаткам. Мураш-
ками по спине пробегает его

демонический смех, когда он

советует Маргарите: «Дверь н«

СЦЕНЕ И ЗА КУЛИСАМИ
отворяй, не целуй его». За

внешней легкостью, с которой
артист пользуется двумя ок-

тавами, угадывается солидная

вокальная школа и титаниче-

ский труд. Его голос, злове-

ще звучащий в сцене моления

Маргариты откуда-то из пре-

исподней, пробивает своей «по-

летностью» внушительное рас-

стояние, заполненное декора-

циями и бутафорией, повергая

в страх изумленную Маргари-
ту.

— Мефистофеля можно соз-

дать одними вокальными сред-

ствами. Я беру, конечно, по

сравнению с Годуновым или

Мельником. Хотя Мефистофель
тоже многоплановый образ,

самый, пожалуй, большой в ба-

совом репертуаре. Правда, мог-

ло случиться так, что я никог-

да бы его не пел.

Когда я поступал в консер-

ваторию, у меня определили

баритон. Говорят, Демона бу-

дешь петь, Игоря, Руслана.
Позанимался год —- смотрю

не идет. Хотел было уже бро-

сить консерваторию. Но встре-

тился мне другой педагог

Большаков, послушал, гово-

рит: «Да у вас же бас, на-

стоящий бас».

Однако и эта «ошибка» по-

шла на пользу будущему со-

листу оперного театра. У него

оказался хорошо развитым

верхний регистр, что позволи-

ло взяться за партию Годуно-
ва, написанного для баритона

и доступного лишь высоким

басам. Понятно, что партия

Бориса отнюдь ие ограничи-

вается одними вокальными

трудностями. Центральный об-

раз шедевра мировой драма-

тургии столь же неисчерпаем,

как чрезвычайно труден. До-
статочно вспомнить, что драма

Пушкина, так же как н опера

Мусоргского, была поставле-

на много лет спустя после ее

создания. Роль и партия Го-

дунова, подобно Гамлету, / до-

ступны Артистам только наи-

высшей квалификации. У Лин-

ховоина в трех развернутых

монологах Годунов предстает

пред нами каждый раз в но-

вом качестве — гордым, стра-

дающим, поверженным. Соз-

дается впечатление, что во-

кальная партия у него отхо-

дит на второй план, а моно-

логи звучат, как живая речь,

напоенная накалом сдержанных

страстей. Однако это впечат-

ление обманчиво: в своей иг-

ре артист пользуется скупыми

красками, музыкальное же на-

чало, наоборот, пронизывает

душевную трагедию преступ-

ника-царя.

— Образ Бориса, — объяс-

няет Линховоин, — для лю-

бого певца вершина творчест-

ва. Нет, вероятно, ни одного

баса, который бы не мечтал

спеть Бориса. У каждого, по-

нятно, своя трактовка. Но у

нас есть общий эталон — Ша-

ляпин. И едва ли кому-нибудь

удастся превзойти или хотя

бы приблизиться к нему. Су-
дить о своем Борисе мне

трудно и нескромно, удался

он или нет. В музыке Мусорг-
ского так много заложено, что

если даже исполнить то, что

написано композитором, значит

уже добиться многого. Ско-

ро восемь лет, как опера по-

ставлена в нашем театре, а я

все продолжаю работать над

Годуновым. И хотя каждый

раз нахожу новые краски, счи-

таю до сих пор образ где-то

незавершенным. Самая боль-

шая трудность — перевоплоще-

ние. Трудна по-своему сцена

коронации и смерти, а осо-

бенно сложно передать глуби-

ну переживаний в сцене гал-

люцинации. Не знаю, удастся

ли мне добиться того, чего

хотелось. После Бориса я дол-

го не могу прийти в себя. За-

сыпаю с трудом, а на следую-

щий день стараюсь не играть.

Такого не бывает со мной в

других спектаклях: я легко

расстаюсь с Кончаком, с Ме-

фистофелей, с Доном Бази-

лио. А вот Годунов требует

полной отдачи и голоса, И иг-

ры, и душевных сил.

Дон Базнлио У Линховоина,

как н весь «Севильский ци-

рюльник» в Бурятском театре,

далеко выходит за рамки сло-

жившихся традицией в поста-

новке комической оперы Рос-

сини. По сравнению со спек-

таклями Новосибирского ака-

демического или Миланского

театра, —і с последним мы

могли познакомиться благода-

ря неоднократному повторе-

нию замечательной постановки

по местному телевидению, —

«Севильский» у наших гостей

выгодно отличается подлин-

ной комедийностью всего

спектакля, близкой, на наш

взгляд, к «упоительному» Рос-

сини и Бомарше. А Дон Ба-

зилио не просто маска, апостол

клеветы, а полнокровный об-

раз стяжателя, искусно ис-

пользующего вымогательство,

шантаж, лесть, любые средст-

ва, годные для утоления без-

донной алчности. У Линхово-

ина Базилио не грозная, не-

одолимая сила, а пародия на

жалкого приспособленца. Поэ-

тому артист позволяет себе

чисто буффонадные приемы и

вызывает не страх, а смех над

горе-клеветником. Такой при-

ем здесь не только допустим,

но и наиболее уместен. Как

говорил Маркс, человечество,

смеясь, прощается со своим

прошлым.

— Вы правы, — соглашает-

ся артист, — наш Базилио не

похож ни на одного, которого

дают сейчас в наших и зару-

бежных театрах. Он у нас осо-

бый. И в этом виноват и прав

режиссер-постановщик. Когда
режиссер знакомил нас со сво-

им замыслом, я сразу предста-

вил себе этого жалкого бед-

няка, живущего подачками.

Первое время я деже заплаты,

на рукавах ему делал. Потом

отказался. Возможно, напрас-

но. Наш Базилио по-своему

умен н страшный проныра.

Моментально все схватывает.

Даже Фигаро может обойти,'

Клевета, как одно из средств,

полностью характеризует его

находчивость. Хотя этим ору-'

жием пользуются, как правило,

слабые, низкие люди. Путеше-,
ствуя по разным странам, я не

раз убеждался, как часто к

ней прибегают наши недруги

и недоброжелатели, какие'

только небылицы не сочиня-

ют они про нашу жизнь, про^
наше искусство.

Мне посчастливилось позна-

комиться с еще одной сторо-:

ной дарования народного ар-

тиста: его наблюдательностью,

и острым интересом к жизни

во всем многообразии ее про-'

явлений. Запоем, в один вечер

я прочел только что ^ вышед--

ший экземпляр довольно объе->

мнетон книги «С песней по

странам мира», написанной.

Лииховонным в результате по-"

ездок в Африку, Азию, Евро-
пу. Скрупулезное изучение бы-

та и нравов малознакомых на-

шему читателю народов,

страсть к путешествиям, —>',

скдзалось-такн, что родился и';

степной юрте, — приоткрыва--

ют завесу над теми несметны-

ми запасами впечатлений, ко^

торые обогащают арсенал изо-

бразительных средств артиста.'
Через знание жизни, широту

кругозора, сочувствие к страж-

дущим и непримиримую нена-

висть к порокам лежит, веро-

ятно, путь к сердцам зрите-

лей, которых щедро одаряет

возвышенными чувствами на-

родный артист СССР, солист

Бурятского театра оперы и

балета Лхасаран Лодонович

Линховоин.

П. ПЕТРОВ.
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