
Душа

быть
Думаю,   не   ошибусь,   если

назову Латвию «театральной»

республикой, а Ригу — «теат-

ральным» городом.  Прожива-

ет в Латвийской   ССР   около

двух с  половиной  миллионов

человек, а только за послед-

ние пять лет у нас, в Государ-

ственном академическом теат-

ре драмы имени Андрея Упи-

та, побывал без малого мил-

лион зрителей.  В рижских те-

атрах — а всего их в городе

пять —вечером    вы   почти   не

найдете пустого кресла.  Наш

зритель   требователен,   «иску-

шен» в самых сложных   фор-

мах современного  драматиче-

ского искусства, но главное —

он любит сцену, и наше твор-

чество для него — не развлече-

ние, а  духовная   потребность.

Так было не  всегда.   Более

трех десятилетий назад, когда

^    . я впервые вышла на подмост-

Щ, ЧС ки, — полыхала    война,     шла

f^T 3J борьба   не   на   жизнь,   а  на

ІЙ смерть за освобождение Совет-

Іія rj ской  Латвии  от   фашистских

^* q захватчиков,    и   действитель-

-»    ^ность ежеминутно ставила пе-

Ц* ** ред людьми куда более слож-

£^   ̂ ные проблемы, чем те, кото-

рым посвящались тогда неко-

торые спектакли.

Потребовалось время, чтобы

в полную  силу   зазвучало со

сцены слово таких писателей

из   народа,    как    В.    Лацис,

А.   Упит,    А.   Григулис,   без

прикрас   рассказывающих   об

jps -испытаниях, выпавших на до-

,Я"*-яю народа в буржуазной Лат-

,Жвии, о его неиссякаемой духов-

"*"тшй силе,   о   победе   Красной

-„Армии,    принесшей     свободу

■ 5~т РУД япіимся Прибалтики.  Так

1 о—появились в нашем репертуаре

• ^спектакли   «Невестка»,   «Зем-

'Лля  зеленая»,   «В   какую   га-

,__, вань».

•** И к нам потянулся новый

зритель. Он шел в театр, что-

бы вновь пережить и правиль-

но оценить недавние события,

чтобы поразмышлять о пѵтях,

ведущих в новую жизнь, опре-

делить свое место в борьбе за

нее. Ему крайне важно было

также познакомиться с исто-

рическим опытом России, по-

ложившей начало революцион-

ному обновлению мира. Наш

коллектив включил в свой ре-

пертуар пьесы М. Горького,

Н. Погодина, А. Островского.

И как же радостно было ра-

ботать в то трудное, но пре-

красное время! Потом ѵже

прочла: в начале 20-х годов

Немирович-Данченко писал за

границу Качалову из холодной

и голодной Москвы: «Бывает

у нас мучительная тоска по

внешне благообразной жизни...

Но бывает такая гордость и

такое удовлетворение совести,

каких мы прежде не знали.

...Пока есть на одной чаше

весов это удовлетворение ду-

ховных потребностей, спокой-

ствие художественной совести

и сознание исполняемого дол-

га, — другая чаша весов,

сколько ни кладется на нее за-

Ѳолэюни
чистой...

ХУДОЖНИК    И    ВРЕМЯ

бот, досад, недостатков,— не

перевешивает». То же чувст-

вовали а мы, латышские

художники, после войны.

Нельзя быть актером, если

нет у тебя идеалов — святых,

выстраданных, за которые, не

задумываясь, пойдешь и в

огонь, а в воду. Очень важно

понять это с самых первых

шагов в искусстве. Мнопіе

мои коллеги — и я в том чис-

ле — получают письма от юно-

шей и девушек, мечтающих

работать на сцене. Даже са-

мые наивные, с грамматиче-

скими ошибками, эти листоч-

ки бумаги всегда волнуют —

значит еще в ком-то зажглась

искра поклонения театру. Ес-

ли она в не определит судьбу

молодого человека, то обога-

тит его навсегда. Но некото-

рые письма настораживают:

меня не просят рассказать,

как стать артистом, что это

за профессия, а хладнокровно

спрашивают о всякого рода

«выгодах» актерского ремес-

ла.

Калсдый год творческие ву-

зы выпускают целые курсы

молодых актеров. В большин-

стве своем опи талантливы,

образованны, как правило, не

испытывают недостатка в ин-

тересной и ответственной ра-

боте — и все же спустя ряд

лет некоторые из них, никак

себя не проявив, уходят или,

что, может быть, еще хуже,

пополняют число тех, про ко-

торых говорят, что «пороха

они не выдумают», но и выго-

нять их вроде бы не за что.

Не результат ли это того же

отношения к своей работе, что

и у моих юных корреспонден-

тов: не то важно, что я даю

театру, а что театр — мне?

Сейчас справедливо много

говорят о наставничестве. По-

нимаю его прежде всего как

передачу молодым духовного

опыта старшего поколения,

его идейной убежденности, его

горения. Сегодня не так уж

сложно добиться, чтобы начи-

нающему артисту доверили

большую роль — сложнее по-

мочь ему раскрыть в этой ро-

ли все свои возможности, обо-

гатить его душу, углубить его

отношение   к    жизни.

Если ты хочешь играть Дез-

демону, у тебя должны быть

честными — глаза, чистой —

душа. И не на один вечер, а

всегда. С радостью и тревогой

вглядываюсь в лица тех, кто

недавно пришел к нам в

театр... Счастлива, когда ви-

жу в них высокие помыслы,

стремление покорить самые

крутые творческие вершины,

твердость в преодолении пер-

вых — особенно мучитель-

ных — неудач. С интересом

слежу за работой своих коллег

Улдиса Думписа (он сейчас

стал  уже  одним  из  ведущих

актеров, определяется его соб-

ственная тема в искусстве) и

Лаемы Кугрены, которая при-

влекла внимание своей цель-

ной, на мой взгляд, глубокой

творческой индивидуально-

стью.

Не сегодня и не вчера сло-

жилось так, что люди искус-

ства много общаются со

своими же коллегами — ак-

терами, режиссерами, компо-

зиторами, живописцами. Это

естественно — по себе знаю,

что и в сотый раз сыграв ка-

кую-либо роль, хочется гово-

рить о ней, о спектакле еще и

еще, причем говорить с теми,

которым эта тема так же близ-

ка и интересна, как и тебе. Но

не менее дороги иные друже-

ские связи.

...Стоят на берегу   Балтий-

ского моря обычные рыбацкие

поселки Роя и Мерсрагс. Мог-

ла ли я думать,   отправляясь

туда несколько лет назад   ва

натурные съемки   в кинокар-

тине, что эти    места   станут

родными, что едва только вы-

падет редкий выходной, буду

с радостью стремиться туда в

гости к своим новым друзьям.

С одним из них — председа-

телем колхоза   «Банга»   Ми-

келисом       Лисментом — мы

вместе побывали и в Москве.

И ему, и мне выпала честь в

составе делегации Латвийской

ССР   представлять    коммуни-

стов республики на XXV съез-

де КПСС. Лисмент — творче-

ский, увлеченный своим делом

человек. Сейчас он полон за-

ботами об устройстве в своем

колхозе комплекса  по искус-

ственному разведению форели.

Только ближе познакомившись

с жителями этих поселков, по-

нимаешь,    как   далек   облик

современного рыбака от наив-

ных    представлений   о   нем и

его труде создателей иных ки-

нокартин   и   постановок,    на-

сколько он сложнее и богачеі

Эти люди дороги мне своей не-

показной,  но истовой предан-

ностью морю,   ремеслу   своих

дедов и прадедов, красоте род-

ной земли. И счастлива, что —

пусть нечасто — могу делить с

ними и их будни (а мне дово-

дилось даже выходить с рыба-

ками на промысел, ведь в Мер-

срагсе я — почетный колхоз-

ник), и их праздники (в пред-

ставлении,   посвященном  Дню

рыбака,   играла    Мать-море).

Наш театр тесно связан так-

же    с    коллективами    колхо-

зов «1 Мая» и «Накотне», а

представители колхоза    «Ма-

рупе» Рижского района и про-

изводственного      объединения

«Радиотехника» введены в со-

став  художественного  совета.

Если актер знает, чем живут

его зрители, что у них на ду-

ше, увлечь их своим искусст-

вом ему   проще.   Но   важно,

чтобы и те, кто сидит в зале,

знали «правила» театральной

«игры», чтобы они свободно

ориентировались в условном

мире сцены. Для этого необхо-

димо напряженно и ответст-

венно работать с юными зри-

телями. На нашей сцене, на-

пример, уже более 20 лет

идет спектакль «Дни порт-

ных в Сылмачах», поставлен-

ный выдающимся латышским

актером и режиссером Амтма-

ном Бриедитисом. Это спек-

такль, рассчитанный и на де-

тей, и на родителей, на него

приходят семьями. Занята там

почти вся труппа, сама я

сначала играла в «Днях»
портниху (теперь эта роль

принадлежит Гите Вагенхэйм),

затем хозяйку, теперь иг-

раю батрачку. Собираюсь

участвовать и в спектакле

«Майя и Пайя», адресованном

только юным (его готовит

сейчас главный режиссер, на-

родный артист СССР А. Яу-

нушан).

Театр — искусство коллек-

тивное, и неудачи здесь легко

объяснить тем, что нет, мол,

интересного драматургическо-

го материала или плохо сыг-

рал исполнитель главной ро-

ли. И реже, к сожалению, за-

думываемся мы о масштабно-

сти, правдивости и актуаль-

ности своей собственной ра-

боты — хотя бы и не самой

большой... Уровень мышле-

ния художника, сила его чув-

ства определяют в конечном

итоге ценность любого явления

искусства.

Тому, кто будет гостить в

Риге, советую непременно по-

бывать в Латвийском ака-

демическом художественном

театре имени Яна Райниса.

Главный режиссер этого кол-

лектива Арнольд Лининьш не-

давно получил за три свои

постановки республиканскую
премию. Среди них — спек-

такль по пьесе Андрея Дрипе

«Последний барьер». За судь-

бами трех пареньков, постав-

ленных в центр повествования,

встают насущные проблемы

воспитания молодого поколе-

ния. Лияиньш умеет строить

сценический разговор так, что

эти проблемы затрагивают

каждого, кто смотрит поста-

новку.

О чем бы мы, актеры, ни

рассказывали со сцены зрите-

лям, в какие бы далекие стра-

ны и времена ни пытались пе-

ренести их — кончится спек-

такль, и каждый из сидящих в

зале вновь окунется в заботы

дня сегодняшнего, в думы о

завтрашнем. И как важно,

чтобы наше искусство было

для людей надежным спутни-

ком, чтобы оно помогало им

лучше понять мир, время.

В стремлении к этому —

смысл жизни художника.

Народная
г.   Рига.

Велта ЛИНЕ.
:р.


