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ЕАТР «Школа драмати-

ческого искусства» при-

М гласил шведского хорео-

графа Эву Л илья.  Она будет

ставить сцендвижение в спек-

такле «Моцарт и Сальери». Но
перед этим гостья привезла в

Москву своих танцовщиков - с

тем чтобы продемонстрировать

свой метод и стиль в больших

отрывках из спектакля «Вуеп

Viso». Постановка, которая на

недавней премьере в Стокголь-

ме прошла по полной програм-

ме - со световой партитурой и

декорациями в виде прозрач-

ного конуса и черных драпиро-

вок, в Москве была показана в

аскетичном варианте. Только

пустая сцена, хореография и

фонограмма, в которой смеша-

ны звуки портового города —

автомобильные  потоки в час

пик, взревывания взлетающих

самолетов,   мощь  океанского

прибоя (это - особенно). Осо-

бо подчеркнут скандинавский

аспект: тамошние гавани с

длинной прибрежной линией —

преградой, оказывается — «ис-

полнены атмосферы страстно-

го желания и ожидания». Спек-

такль в целом делали скандина-

вы: кроме шведского хореогра-

фа — датский поэт (автор либ-

ретто), исландец, написавший

музыку, и костюмы шведской

художницы.

Идея автора состояла в том,

чтобы поместить пять танцов-

щиков (трех женщин и двух

мужчин) в условия некого горо-

да: «Вуеп Viso» есть, по замыслу,

маленькая коммуна на берегу

моря, в которой географическая

открытость не всегда поддержа-

на открытостью социальной. За-

дача артистов - пластически

продемонстрировать процесс

постепенного  душевного  рас-

крытия, даже разоблачения, из-

бавляясь тем самым от фобий и

комплексов.

Танцовщики Эвы Лилья хо-

рошо обучены двигаться и осо-

бенно — хорошо падать, но ка-

жется, что они специально взя-

ты с улицы — для большей до-

стоверности в визуальном горо-

де не нужны хорошие фигуры. А

нужны естественные — толстые,

тонкие, сутулые и прямо держа-

щиеся, как в жизни. И движе-

ния возникают из самой рас-

пространенной в быту позиции

ног, в танцах именуемой шес-

той, когда ступни стоят парал-

лельно друг другу. Хореография

строится на сочетании житей-

ского и танцевального: походка

вразвалочку, запрыгивания на

партнера, свободное хожде-

ние... Что здесь вопль — крик

отчаяния или естественный вы-

ход энергии в процессе экстати-

ческих телодвижений? Что со-

пение — признак усталости от

танца или от жизни? Руками

изображают полет чаек, трясут-

ся мелкой дрожью, громко ика-

ют, молча сидят на подоконни-

ке или стоят, подпирая стены.

Эстетика безобразного и клаус-

трофобия как состояние духа.

Сон — явь. Эва Лилья любит те-

му воды. В ее постановке вода —

это и морской простор, и сточ-

ные потоки.

В премьере под конец века ак-

кумулированы все художествен-

ные приемы и печально-абсур-

дистские проблемы, которые

сильно волновали этот век. Но -

что примечательно — с поклоном

в сторону грядущих надежд. В

спектакле «Вуеп Viso» руку упав-

шему протягивает тот, кто толк-

нул. И поднимает человека тот,

кто уронил.                              ■
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