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СМЕНА

В ТЕАТРЕ имени Ленинского комсомола состоялась пре-

мьера трагедии Вольфганга Гете «Фауст*. Постановку ее

осуществил на ленинградской сцене режиссер Дрезденского

драматического театра Йорг Лильеберг с помощью художни-

ка Дотлефа Роде. В главных ролях заняты артисты Ро-

ман Громадский, , Владимир Рожин, Ирина Кушнйр, Ната-

лья Попова, Эра Зиганшина, Виктор Ростовцев, Дмитрий

Бессонов...

Накануне премьеры наш корреспондент Т. Отюгова встре-

тилась с Илргом Лильсбергрм и попросила его поделиться

впечатлениями о своей работе над спектаклем.

,■ — Прежде всего мне бы хо-   нню, пока еще ставить его не

телось сказать, что в   пришлось...

вашем молодежном театре.      Для меня очень важно непо-

очень много интересных   срёдств.енное участие художни-

актеров. В' процессе ра-   ка в жизни его страны, л де-

баты над такой сложноіі,   лах и поисках молодежи. Де-
вечной пьесой, как «Фауст»,   вять лет я был членом Цен-
это стало особенно очевидным,   трального совета Союза езо-

Взя-ться за нее. всегда сложно,   бодной немецкой молодежи.

всегда будут сомнения. Приз-   Помню, по поручению Цен-
наюсь, мне было удивительно   трального совета работал б

интересно поставить на совет-   Грайфсвальдс — это город,

ской сцене классическую, не-   где проходила первая в ГДР
мецкую пьесу. Но помимо это-   крупнейшая молодежная

го интереса я испытывал   стройка. Там, кстати, я впер-

ужасный   страх. ' И   обе'   эти   вые  поставил   «Прафауста»   —

НА СЦЕНЕ,
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эмоции сначала весили одина- первую редакцию «Фауста»,

ково... Теперь этот страх по- ту самую, что и в вашем те-

задй, теперь можно говорить атре. Очень интересное было

только об интересном.                 время.  Помню,  как  привыкали

Приступая к репетициям, я к нам молодые рабочие, как

сразу же сказал -актерам, что начинали верить в наше дело,

к классической пьесе надо от- как познавали театр и как лю-

носиться так, как к пьесе сов- били его в конечном итоге...

ременной. Как будто она на- А после поехал в Бранден-

писана сегодня. Может быть, бурр — это промышленный,

я ошибаюсь, но мне кажется, рабочий город. До сих пор я

что такой метод работы в со- считаюсь там почетным чле-

ветском театре почти не ис- ном бригады социалистическо-

пользуется, у нас же имеет го труда. Работая в брандсн-

свои серьезные традиции. Я бургском театре, я окончатель-

немного опасался, поймут ли но убедился, как важны, как

меня. Но в процессе рспети- необходимы эти прямые свя-

цкй все сомнения- рассеялись, зи между деятелями искусства

Актеры работали не только с и рабочими. Ведь не люди ис-

усердием, но и с явным уда- кусства создают новую мо-

вольствием, несмотря на то, раль — ее создают именно

■что .- перед ними были постав- рабочие. Именно там, в ра&о-

лены задачи достаточно се- чей: среде, можно заметить за-

рьезные и тяжелые.                     родыши   новой    жизни.    Мно-

Возникла и еще одна инте- гие артисты думают, что в

ресиая проблема.- Работая над жизни все, как в театре. Им

ролью, ваши актеры отталки- надо . объяснить, что все как

ваются от образа, к общим раз наоборот: в театре все

проблемам подходят с точ- должно быть, как- в жизни...

ки зрения персонажа. В — Скажите, в ГДР сущест-

немецком же театре мы ори- вуют специальные молодежные

ентируемся прежде всего на театры, подобные тому, в ко-

точку зрения, зрителя. Следст- тором вы сегодня закончили

вие этого простое: логика ро- свою работу?

ли в- нашем театре подчинена — Специальных молодежных

с самых . первых репетицией- театров у нас нет. Есть дет-

ных этапов концептуальной ские и есть взрослые. Детские

идее w_ то есть самой главной предназначены зрителям до

идее ■■ всего спектакля. Все восьмого класса. В Галле

остальное, то, что вне этой я работал как раз в

ид еи>  —   в     нашем        театре   таком        театре.          Работал

исключается ' из поля ' зрения, вместе с Дотлефом Роде, с

На многие второстепенные которым мы сделали «Фауста»,

вопросы мы и не стремимся С ним начали — не побоюсь

дать 'ответ. Я понял, что для быть нескромным —' новый

ваших- актеров важно знать, этап в развитии немецкого

например, куда уходит персо- детского театра. Началось это

наж", что происходит с ним вне с постановки пьесы Льва Усти-
сцены-и так далее и тому по- нова «Город без любви». Рань-
добное. Это связано прежде ше считалось, что в детском

всего- с родом той драматур- театре все конфликты обяза-

гни, которую у вас чаще иг- тельно надо строить на борьбе
рают, .                                          добра  и зла.  Считалось,      что

Гете же-- ставит совсем иные именно это доступно детскому

задачи т- не столько .психоло- восприятию. Мы же хотели

гические", сколько социальные, развернуть конфликт между

Очень -многие чисто психологи- правильным и неправильным,

ческне моменты 'у него не раз- Так в детский театр пришли

работаны, не отражены, их брехтовские методы, которыми

приходится самим додумывать, жил и живет театр взрослый,

достраивать.                                    —   йорг,  наш  разговор    на-

-Меня, поразило то серьезное чался с вашего утверждения,

знание действительности, ко- что классическую пьесу надо

торое я заметил у ваших ар- ставить, веря в то, что она на-

тнетов, у них есть интересные писана сегодня. Вот вы поста-

знания о человеке. И я думаю, ""ли «Фауста» — какая мысль

в таком случае нет опасности этой трагедии для вас особен-

формализма, опасности сцени- но современна, особенно необ-
ческой абстракции. Наверное, ходима сегодняшнему дню?

это одна из самых существен- — На эту тему я мог бы го-

ных   черт   советского   театра,     ворнть очень долго. Но  поста-

—   йорг, расскажите, пожа- раюсь быть кратким. Основная

луйста, о вашей работе у сё- современная        мысль         те-

бя на родине.                                   тевской    трагедии,    на       мой

—   В- Дрездене я работаю взгляд, состоит в том, что че-

совсем недавно, успел пока по- ловек, пытающийся постичь

ставить всего один спектакль, жизнь, свое место в ней, не

А до того был режиссером в может это сделать чисто тсо-

Берлнне, Брандёнбѵрге, Галле, ретнчески. Такое постижение

ставил спектакли и в дру- возможно лишь в практичее-

гих наших городах. Боль- ком преодолении препятствий,

ше всего мне         нравит- трудностей, обстоятельств, се-

ся работать над современ- бя — это и будет подлинное

ной драматургией, довелось самовыражение человека. Об

осуществить постановку не- этом вечном стремлении чело-

сколькнх советских пьес. Из века к самосовершенствова-

ваших драматургов больше нию, к новому опыту мне

всего люблю Розова. Из клас- и хотелось поставить спек-

сикя — Чехова, но, к сожале-   такль.


