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Есть странная притяга-

тельность, "загадочная и на

первый взгляд трудно понят-

ная значительность в появ-

лении на сцене двух деву-

шек — «похожей на ангела»

и «говеем не похожей» на

него. Появление их почти не

обусловлено конкретными

обстоятельствами, роли вне

сюжетны и почти эпизодич-

ны, но без них спектакль

«Жестокие игры» многое бы

потерял. Существует глу-

бинная, .сложная связь, меж-

ду ними и важнейшим моти-

вом пьесы. — борьбой свет^

к тьмы,, доброго и злого на-

чал в душе человеческой.

Ведь недаром А. Арбузов

словно невзначай ввел в нее

стихи Лермонтова, и сумрач-

ная тень Демона мелькнула

и исчезла на фоне современ-

ного московского интерьера.

Обе безымянные героини

тесно и прямо связаны е

Юлием-Каем (первое —

имя, второе'-— полунарина-

тельное прозвище), его ду-

шевной смятенностью, про-

тивостоянием неверия и &л-

дежды. И обеих довелось во-

плотить одной актрисе. В

соотнесении ' полярных про-

тивоположностей раскры-

лись пр-новомѵ черты твор-

ческой пндиви дуальности

Ларисы _ Ли лиг;.

. КрРтрстТ~~тТ"мягкость ли-

рических героинь для Лилак

достаточно обычны. Но здесь

лирическая тема проступила

в новых созвучиях, «ангель-

ские» качества даны в рез-

ко ограненной форме. Вот

она , присела в изножье тах-

ты. Смотрит на Кая долгим,

грустным, не то сожалею-

щим, не то вопрошающим

взглядом, с ласковой зага-

дочной полуулыбкой. Что-то

действительно почти бес-

плотное в ,ее медленном,

плавном, заворажива,ющ п м

кружении по сцене. Легко

заметить, что приходяшие в

дом не замечают ее присут-

ствия, не вял.ючагот в общий

разговор. Ви-Іи.т, говорит с

ней   только   Кай.   Их  диалог

/

по существу мысленный,

идущий каким-то дальним

планом.. Собеседница по-осо-

бому чутка, полна внутрен-

него понимания, хотя одно-

временно не покидает чув-

ство какой-то непреодоли-

мой дистанции между разго-

варивающими. Она может

быть воспоминанием о

«прекрасной я;енщине в бе-

лом», с которой связаны

самые светлые ранние стра-

ницы жизни Кая. Может и

зримо воплощать мечту о

том, что придет вот такая

нежная, добрая, которой без

страха и стыда можно ска-

зать о своих тайных бедах и

болях. А, может быть, она все

поймет и так. Поэтому диа-

лог полон видимых логиче-

ских разрывов, паузы в нем

порой более насыщенны и

содержательны, чем слова.

Безмолвное прощание. Она

не уходит, а тихо уплывает.

Как во -сне. Ее нельзя ни

изгнать, ни позвать. При-

дет, когда захочет, и так же

покинет неуютное, пустое

жилье. Да и была ли она?

Прекрасно передала Лилик

эту двойственную, зыбкую

природу образа-воспомима-

нйя, образа-мечты.

Зато вполне реальна дру-

гая, на ангела не похожая.

Все играется в ином ключе.

Первое впечатление — мод-

ная девица с претензией

на изыск. Но и этот образ с

его прочной заземленностью

выведен актрисой из чисто

бытовой сферы в более ши-

рокую. Прежде всего он по-

своему раскрывает Кая в

других его, уже тяжелых

воспоминаниях.          Сначала

обыгрываются его раздра-

женные сопоставления не-

званой гостьи с кошкой,

обезьяной.'' Но упорно напра-

шивается еще какое-то опре-

деление. Пустой взгляд, ав-

томатизм мимики, движений,

позы — точно неживая, точ-

но вся на шарнирах. Кукла!

Убогий умишко напрягается,

чтобы выдать очередную

«мысль»,   толчками   вылета-

ют из хорошенького накра-

шенного ротика фразы, приз-

ванные доказать, какие у,

нее неординарные запросы,

какое окружение — золотая

молодежь... Однообразием,,

монотонностью Лилик упорно

нагнетает презрение к ничто-

жеству, возомнившему себя

личностью.

Однако есть в роли не-

ожиданный поворот, кото-

рый позволяет по-новому

взглянуть на пошло-смеш-

ную девицу: ее внезапная

заискивающая суетливость,

мольба, обращенная к Каю.

Хоть на пригородном паро-

ходике хочется прокатиться

ей — «всезнающей», «мно-

гоопытной». И тут приходит

мысль о тех спесивых не-

доумках, которые потеши-

лись, всласть псиграли, по-

селив в неискушенном соз-

нании девчонки претензии

на исключительность, интел-

лектуальность, изувечили ее

жввуто душу. Вдруг вспоми-

нается, что сейчас она оди-

нока и бездомна. Рамки ро-

ли раздвигаются, и пошлый

фарс открывает свою жесто-

кую изнанку. Комедия пере-

растает в трагикомедию.

Лилик могла бы продлить

момент жалости, сочувст-

вия. Она этого не делает,

вновь возврашая Непохо-

жую на ангела в первона-

чальное Состояние, к выве-

ренной ее скудным опытом

шкале ценностей, по которой

реальное познание мира за-

менено пустопорожним вздо-

ром. Процесс духовного опу-

стошения зашел слишком

далеко. В погоне за мишу-

рой   просмотрено  главное.

Две роли Лилик прочер-

тили в спектакле свой ясно

видимый сквозной след. Они

многогранны, богаты оттея-

ками, открывают простор

для ассоциаций, существен-

ны для осмысления драма-

тического и психологиче-

ского конфликтов пьесы во

всей  их  полноте.

Н.   ТАРШИШ.


