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Страницы творчества
Эскиз   или   макет   декорации

:нст   свойством   существо-

как бы в двух измерени-

ях.  Он  воплощается    на  теат-

ой   сцене,   а,   кроме  того,

— живет как  самостоятельное

произведение  искусства,  пмеіо-

щі с    свою   эстетическую    цен-

гь.  Сейчас  п  Государствен-

і художественном музее как

гредставлены такого рода

Произведения, созданные масте-

ром    латышской    сценографии,

народным художником Латвий-

ской ССР Хербертом Лпкумом.

Благодаря    этому     появилась

возможность перелистать вновь

страницы    из истории    латыш-

ского театра.    По сначала не-

сколько слов о самом художни-

ке.

• ...В первые годы учебы в ре-

альном училище в Риге, затем

в Пскове и особенно в Смолен-

ске, куда семья Ликумов попа-

ла в годы первой мировой вой-

ны, юноша серьезно увлекся

изобразительным искусством. В

Смоленске X. Ликум' посещал

студию живописи п рисования

й получил настолько основа-

тельную подготовку, что когда

вернулся в 1921 году в Ригу.

его приняли сразу на второй

курс Академии художеств.

Пролетарское происхождение,

годы, проведенные в Советской

России, помогли юноше обре-

сти самостоятельный- взгляд па

гающую жизнь. Будущий

художник не может прими-

риться с порядками, царивши-

ми в буржуазной Латвии. В

результате дипломная работа

остается незаконченной.

Начинаются годы самостоя-

тельного труда. Поначалу не-

большие провинциальные дома

культуры, затем первая настоя-

щая сцена -в Валмиерском те-

атре, где X. Ликум исполняет .

обязанности декоратора. С

1927 года он работает в Нацио-

нальном театре и одновремен-

но — в рижском Рабочем те-

атре.

Из периода, относящегося к

Национальному театру, на вы-

ставке представлены эскизы

декораций к произведениям

Шекспира, Метерлинка, к пье-

сам латышских авторов — Рай-

ниса, Андрея Уппта, Эд. Вул-

фа. Сотрудничество с театром

продолжается н в советское

время. В 60-х годах в Академи-

ческом театре драмы X. Ликум

создал оформление к драме

Гарсии Лорки «Дом Бернарды

Альба» и к пьесе М. Паньоля

«Марну с».

И все-таки кажется, что са-_

мая большая любовь мастера

— 'это рижский Рабочий театр.

Коллектив, состоявший пример,

но из 50 человек, которые од-

новременно были и актерами,

н рабочими сцены, боролся за

то,  чтобы    каждый               "  '■

По залам

выставок

стал выразителем прогрессив-

ных идей. II очень часто это

удавалось. За восемь сезонов,

в течение которых тса?р суще-

ствовал, было поставлено 14

пьес советских драматургов.

Зачастую то был единственный

источник, из которого латыш-

ский зритель черпал правду о

Советском Союзе.

В работе над оформлением

спектаклей Рабочего театра

X. Лнкуму помогали личные

впечатления от пребывания в

Стране Советов (юношеские

годы в Советской России сразу

после Октябрьской революции

и   два посещения    Москвы    в

30-х годах). Заметим, что о

начала нашего столетия рус-

ская сценография стала веду-

щей в области поисков новых

выразительных средств. Вели-

кая Октябрьская социалистиче-

ская революция создала новый

театр и, тем самым, новую сце-

нографию, основанную на прпн.

цйпах социалистического реа-

лизма. Реализация этих прин-

ципов на латышской сцене —■

задача по тем временам была

весьма нелегкая. Упомянем хо-

тя бы постановку пьесы В. Кир-

шона «Рельсы гудят», по пово-

ду которой на дирекцию Рабо-

чего театра было составлено

несколько полицейских прото-

колов. Основное требование за-

ключалось в том, чтобы деко-

ратор перекрасил алый трактор

в любой другой цвет, так как

красный цвет казался слишком

откровенным ( как его и воспри-

нимали зрители) символом со-

ветской жизни.

Острую сатиру на порядки

буржуазной Латвии представ-

ляли собой созданные Ф. Рок-

пелиисом музыкальные пред-

ставления, в основу которых

были положены классические,

оперетты Ж. Оффеибаха и К-

'Цсллера. Гротескные марионет-

ки в оперетте «Ю-га», помещен-

ные в соответствующие декора-

ции, подготавливали зрителя

К определенным выводам из

зрелища насаженных на колы

голов, чьи профили безошибоч-

но напоминали тогдашних вла-

стителей. Веселые, разговоры

старичка Дундурпня из Катла-

кална с конферансье (их игра-

ли Луп Шмнт и Эдгар Зиле)

едко высмеивали правы буржуа

азного общества.

Часто приходится уднвлятм

ся способности больших масте-

ров гармонически объединять'

в себе творца-художника и об-

щественного деятеля. К та-

ким людям принадлежит X. Лін

кум.

В 1947 году началось его со-

трудничество с Рижской кино-

студией. Мастер' участвует в

создании          художественного

фильма «Ранние». Так рожда-

ется вторая большая любовь

художника — к киноискусству.

В. 1953 году X. Ликум целиком

посвящает себя творческой ра-

боте па Рижской киностудии,

С его участием создаются кар-

тины, вошедшие в золотой

фонд латышской кинематогра-

фии, например, «Весенние за-

морозки».

В 6G представленных на вы»

ставке работах мы встреча-

емся с богатым внутренним

миром художника, с его пепсі^

втерпмо ярким талантом жи-

вописца п сценографа. Спасибо

мастеру за то, что выставка его

произведений дала нам воз-

можность ощутить атмосферу

прогрессивного латышского те-

атра 20 — 30-х годов, а также

заглянуть в творческую лабо-

раторию художника кино.

Б. Ламаса


