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Все еще непознанный Эдгар Лиепиньиепинь
Тут никак  не  скажешь   о   со-Эдгару Лиепиню посчаст-

ливилось — все годы своей

творческой деятельности он

провел в Государственном те-

атре юного зрителя имени

Ленинокого комсомола. В кол-

лективе, которым всегда ру-

ководили хорошие режиссеры

и педагоги — Павел Хом-

ский, Борис Праудин, Адельф

Шапиро... Везло и с при-

глашенными          режиссерами.

Кроме того, в этом те-

атре отсутствует так называе-

мая система «звезд». Во мно-

гих постановках ібывает толь-

ко одна большая роль. Ос-

тальные — по большей части

различные сказочные, леген-

дарные, фантастические су-

щества. И приходится думать,

как сделать, чтобы тот или

иной маленький эпизод подчи-

нить замыслу спектакля и

все же не остаться незамечен-

ным в пестрой атмосфере сце-

нического действия.

Эдгара Лиепиня мы всегда

замечаем. Всегда видим, уз-

наем. Хотя он не, одинаков,

несет нам различные ощуще-

ния и настроения. У него да-

же глаза смотрят по-разному.

То они недобрые, то острые,

как глаза беспокойной пти-

цы, а то они как два голубых,

спокойных, светлых озера. А

когда на своем юбилее Эдгар

Лиепинь выступил в роли

клоуна, его глаза напомина-

ли два шарика на фарфоро-

вом лице. Именно глаза ак-

тера     говорят больше всего.

Одна из радиопередач об

Эдгаре Лиепине не случайно

называлась «Улыбка клоуна,

душа трагика». Когда смот-

ришь Лиепиня в роли, кажет-

ся, что актер хочет, чтобы мы

разглядели его в двух планах,

в двух противоречивых состоя-

ниях. Например, в пьесе Груз-

дева и Форш «Алеша Пешков»,

посвященной детству Горько-

го, «сть роль Цыганка. Вы-

ступая >в этой роли много лет

назад, Эдгар Лиепинь уже тог-

да продемонстрировал ос-

новную линию своего творче-

ства: заставить зрителя одно-

временно смеяться и плакать.

И в минуту тяжелых пережи-

ваний человек должен найти

силы для того, чтобы улыб-

нуться. Ни в одной из ролей

мальчиков и подростков, сы-

гранных Лиепинем, не было ни

м-ени дидактики. Актер умел

для каждого образа найти

какую-то индивидуальную чер-

ту, выразить в нем радость

бытия.

Не знаю, как Эдгар Лие-

пинь создает свои образы,

но кажется: это не плод умо-

зрительных заключений, они

вырастают из глубокого про-

никновения в жизнь, из наблю-

дений... Когда мы читаем в

современных журналах о том,

что теперешние выпускники

театрального факультета про-

фессионально и технически

подготовлены для выполнения

любой сценической задачи, хо-

чется     возразить:   посмотрели

бы вы на Эдгара Лиепиня в

роли Тиля, идеально сочетав-

шей в себе психологию и ак-

робатику. Павел Хомский не

мог себе представить актера,

который не умел бы ходить по

канату, стоять ногами вверх,

эксцентрически мыслить и ар-

тистично жонглировать. И

хотя актер приближался тог-

да к своему сорокалетию, он

показал в Тиле ловкость цир^

кового артиста вкупе с инте-

ресной внутренней жизнью об-

раза.

Поэтому мы можем назы-

вать Эдгара Лиепиня синте-

тическим, думающим, тонким

актером- — ему все по плечу.

Он мог бы быть на месте в

любом театре, потому что уме-

ет схватить особенность каж-

дого автора, понять лишь ему

присущий образ мышления.

Когда мы видим Эдгара Лие-

пиня в роли графа Шабельско-

го из «Иванова» Чехова, ка-

жется: перед нами новая зем-

ля, которую не так-то легко

было открыть и завоевать. На

лице его героя блуждает горь-

кая, ироническая, щемящая

душу усмешка над своей жиз-

нью. А жертва американ-

ского образа жизни Дик Хи-

кок в инсценировке книги Тру-

мэна Капоте «Дистанция без

финиша»! Сознание своей влас-

ти, жестокость, даже садизм

прозвучали в этой необычной

роли, одной из тех, с которы-

ми Эдгару Лиепиню не час-

то    приходится    сталкиваться.-

впадении индивидуальности

актера и образа. Здесь надо

перевоплотиться до неузна-

ваемости, превратиться в че-

ловека, в возможность суще-

ствования которого даже по-

верить трудно. И снова Эд-

гар Лиепинь доказывает, что

актер может все, каких бы это

ни требовало сил, внутренних

мук и раздоров с самим со-

бой. В таких случаях надо

отвергнуть опасения, что роль

тебе не удается, и настойчи-

во работать, плести тонкую

ткань образа, подобно тому,

как это делает мастер слож-

нейшего гобелена.                  ч

Мы, зрители, и не подозре-

ваем, сколько пота пролил ак-

тер. Он шлифовал свое мас-

терство так тщательно, что

мы видим только одно —

артистически легкую, виртуоз-

ную игру. В интервью юби-

ляр признался, что ему очень

редко удавалось с первых же

мгновений раскрыть то, что

кроется в глубинах образа.

Такой счастливый случай —

баллады Мартинайтиса. Эдга-

ру Лиепиню они показались

настолько близкими его душе

и чаяниям, что он тотчас же

начал их разучивать, хотя

прежде его всегда пугало

чтение стихов. И сегодня

актер счастлив, что этот ав-

тор так много дал ему как

человеку. А зритель испытал

радость    встречи с еще одной

новой гранью таланта любимо-

го артиста.

Любая похвала — это лишь

скромная дань актерскому

труду, отданному сцене. Мно-

гие образы пришли на эту

сцену трудными путями. По-

этому юбиляру кажется не-

сколько странным, что слова

о его творчестве облекаются в

эпитеты превосходной степе-

ни. Ведь в сущности работа

Эдгара Лиепиия — пример

молчаливой самоотверженнос-

ти.

Г. Трейманис.

На снимке: народный ар-

тист Латвийской ССР Эдгар

Лиепинь.


