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Синтез музыкального и сценического искусства
Как приблизить оперное ис-

кусство к современному зри-

телю? Молодежь, например,

увлекается дискотекой, джа-

зом, роком. А оперой?.. Ра-

зумеется, важным фактором яв-

ляется мастерство дирижеров и

вокалистов, но не меньшая

роль в современной трактовке

оперного спектакля принадле-

жит режиссеру.

На латышской оперной сце-

не режиссура с самого начала

опиралась на строгие принци-

пы реализма. Особенно после-

довательно это проявилось

.сразу же после Великой Оте-

чественной войны, когда пре-

творялись в жизнь приобретен-

ные у корифеев русского реа-

листического сценического ис-

кусства знания. Одним из ос-

новоположников режиссуры

латышского советского опер-

ного искусства является Кар-

лис Лиепа. Тридцать пять лет

на посту режиссера — боль-

шой срок. Он работал с пев-

цами самых разных поколений.

Недавно Карлису Лиепе ис-

полнилось 75 лет, но он по-

прежнему в театре, по-преж-

нему помогает молодым вока-

листам в раскрытии образов

героев. На днях мы встрети-

лись  с  юбиляром...

—- Иногда меня спрашива-

ют, почему я обратился имен- .

но к оперной режиссуре. Ведь

это менее благодарный труд,

чем деятельность в драматиче-

ском театре. ;Нто нового мож-

но открыть в «Кармен», «Евге-

нии Онегине», «Аиде», «Риго-

летто» или других классиче-

ских операх, которые сотни

раз  появлялись на сценах те-

атров   мира.' рассказывает

Карлис Лиепа. — Всегда мож-

но открыть нечто новое! Цен-

ность этих опер настолько ве-

лика, что любой дирижер и ре-

жиссер, работая над ними,

многое делает для развития

музыкальной культуры. Я счи-

таю,   что    35   лет,     отданных

оперной режиссуре, наполнили

мою жизнь. С самого раннего

детства пути-дороги моей жиз-

ни то приближались, то отда-

лялись от мира музыки и те-

атра, пока, наконец,- все мои

творческие устремления не

сконцентрировались на одной

цели, на синтезе музыки и

сцены  —   опере.

— Многие наши музыканты

старшего поколения помнят,

что вы учились играть на

скрипке у Адольфа Меца, а

затем работали профессиональ-

ным музыкантом в симфониче-

ском оркестре.

■— Параллельно я занимался

в театральном училище у вы-

дающегося русского мастера

Михаила Чехова и его ассис-

тента Виктора Громова. Был у

меня и еще один знаменитый

учитель, которого я полюбил и

которым восхищался. До сих

пор работаю под его влияни-

ем. Это великий, незабывае-

мый, властный в искусстве

Эдуард Смильгис, животвор-

ную силу которого я ощутил

за семь лет работы в коллек-

тиве   Художественного   театра.

И еще одна выдающаяся

личность — Рудольф Берзинь.

директор и художественный

руководитель оперного театра.

Благодаря его неукротимому

темпераменту и богатому опы-

ту наш театр в поразительно

короткий срок возобновил

свою деятельность сразу же

после освобождения Риги.

Помню, как увлеченно он ис-

полнял роль командира пар-

тизан Петериса в первой ла-

тышской советской опере «Ру-

та» Нила Гринфельда — пер-

вой моей самостоятельной по-

становке в мае  1945 года.

Значительным событием в

истории нашего театра была

постановка оперы Маргера За-

риня «К новому берегу». Она

получила высокую оценку на

декаде латышской литерату-

ры  и  искусства    в Москве    в

1955 году. Как, впрочем, и

оперы Ольгерта Гравитиса

«Аудрнни» и «Разыгрались ме-

тели», привлекающие своей до-

кументальной правдивостью.

Наша сегодняшняя жизнь так-

же насыщена событиями, и по-

иск оперной тематики не пред-

ставляет особых трудностей.

Только композиторы сами дол-

жны быть в курсе явлений и

проблем' современной жизни.

Уверен в том, что любой лите-

ратор охотно будет сотрудни-

чать с композитором в созда-

нии либретто оперы. Ярким

примером этого является сов-

местная работа Иманта Кал-

ныня и .Иманта Зиедониса над

оперой «Играл  я, плясал».

ном начали работать над ли-

бретто по роману А. Упита

«Просвет в тучах». На осно-

ве таких литературных произ-

ведений могут возникнуть мас-

штабные сценические постанов-

ки.

—   Вы удостоены Государст-

венной премии республики за

постановки, в основе которых

лежит выдающийся литератур-

ный материал — «Война и

мир» Прокофьева, «Катерина

Измайлова»          Шостаковича,

«Судьба человека» Дзержин-

ского и «Валькирия» Вагнера...

—   Эту награду я получил

вместе с дирижером Эдгаром

Тонсом и сценографом Арту-

ром   Лагшнем.     Кстати,      хочѵ

Райнис... По его произведе-

ниям создан целый ряд опер,

ибо его идеи и герои требуют

воплощения в музыке. Неис-

черпаемо наследие Райниса,

композиторы и либреттисты

еще не раз обратятся к нему,

как и к творчеству других

классиков литературы, напри-

мер, Рудольфа Блаумана и

Андрея Упита. В свое время

композитор Адольф Скулте

вместе  с   Янисом   Судрабкал-

подчеркнуть, что наитеснейшее

сотрудничество создателей по-

становки всегда было незыб-

лемым законом в нашем теат-

ре.

Творческая отдача необходи-

ма каждому исполнителю.

Многому еще предстоит учить-

ся нашим, особенно молодым,

солистам, чтобы вокальная и

актерская стороны роли сли-

лись воедино. До сих пор не

решен  наболевший  вопрос соз-

дания оперной студии. Глав-

ный дирижер Александр Ви-

люманис нашел временное ре-

шение — привлекать студентов

консерватории к работе в те-

атре. Для некоторых из них

главные роли в премьерах бы-

ли одновременно и государст-

венными экзаменами. Однако

оперная студия позволила бы

развить таланты тех юношей

и девушек, которые не явля-

ются воспитанниками специ-

альных  учебных заведений.

В проекте ЦК КПСС к

XXVI съезду партии подчер-

кивается' необходимость под-

держивать стремление молоде-

жи к освоению достижений на-

уки, техники и культуры.

Здесь мне, как профессионалу,

хочется добавить: пусть у мо^

лодежи будет больше возмож-

ностей развивать вокальные и

сценические данные при до-

мах культуры и клубах, домах

пионеров. Особенно следует

подумать об этом в масшта-

бах Риги.

В ходе обсуждения проекта

ЦК КПСС высказывалось мне-

ние, что пропаганда искусства

должна стать еще интенсивнее

и целенаправленнее. И здесь

мне хочется добавить: в попу-

ляризации новых опер и сти-

мулировании деятельности на-

ших композиторов в этой об-

ласти больше должны помо-

гать телевидение и радио. Не

всегда наш театр имеет воз-

можность включить в свои

планы все новые работы. На-

пример, после прослушивания

в узком кругу специалистов

приостановилась - дальнейшая

популяризация детской оперы

Адольфа Скулте «Ежикова

шубка». Так может погибнуть

не один прекрасный замысел.

Больше надо думать о том,

что из лучших нынешних по-

становок останется для после-

дующих поколений, хочется,

чтобы чаще появлялись книги

об опере и балете, фильмы о

лучших спектаклях.

Интервью взял. Я.  Берзинь.

На снимке: народный ар.

тист Латвийской ССР Карлис

Лиепа.      Фото Л.  Фрицкауса.


