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Редкое совпадение: фа-

милия, данная художнику

от рождения, определяет

его положение в искусст-

ве. Даниил ш Лидер, дей-

ствительно " среди "первых,

лидирующих в искусстве

сценографии всего «совет-

ского» (как он назывался

до недавнего времени) те-

атра и особенно театра

украинского, где худож-

ник работает вот уже три

десятилетия.

Если верно, что содер-

жание, темы и масштаб

творчества большого ху-

дожника в конечном сче-

те определяются его жиз-

ненной биографией, то к

Лидеру это относится в

полной мере. Весь его

путь — сначала в искусст-

во, а затем уже в самом

искусстве — непрерывные

реодоления драматичней-

х конфликтных ситуа-

ций и обстоятельств.

Слом его судьбы про-

изошел в 1941 году, ког-

да он, студент 4-го курса

живописного отделения

Ленинградской академии

художеств, был как и

все поволжские немцы,

лишен гражданских прав

и сослан на Урал. Оказав-

шись вместо мастерской

Б. Иогансона в челябин-

ской угольной шахте, он

это испытание выдержал.

Оно сформировало его как

личность. И привело в те-

атр, куда он пришел в

1946-м после того, как за-

кончился пятилетний срок

его «трудового фронта».

Пришел — в поисках за-

работка, права на продо-

вольственные карточки и

городскую прописку, то

есть из сугубо практиче-

ских соображений, а так-

же рассчитывая найти

хоть чакое-то применение

(пусть ч качестве декора-

тора-исполнителя) тому,

чему успел научиться в

академии. А остался в те-

атре на всю жизнь. Пер-

вые восемь лет — на сцене

Челябинского драматиче-

ского, где очень быстро

освоил основы профессии,

стал художником-поста-

новщиком, оформил более

тридцати спектаклей и да-

же оказался едва ли не

единственным в стране

художником, который, жи-

вя без паспорта, без пра-

ва выезда за пределы об-

ласти, попал в список

лауреатов        Сталинской

премии как участник по-

становки «Любовь Яро-

вая». Потом, в 1954-м воз-

вратившись в Ленинград,

в академию (но уже не

на живописный, а на теат-

рально-декорационный фа-

культет), оформлял поста-

новки на сценах города. А

с 1962-го— Киев, три года

в Театре музыкальной ко-

медии, затем главный ху-

дожник Театра имени

И. Франко.

На этом почти полуве-

ковом пути в искусстве

сценографии Лидеру   при-

шлось выдержать испыта-

ния, хотя, конечно же,

качественно совершенно

иные, нежели те, что вы-

пали . на его долю в юно-

сти, но не менее трудные.

Ему приходилось преодо-

левать сопротивление ре-

жиссеров, с которыми он

работал. Особая слож-

ность заключалась в том,

что в отличие от началь-

ников и надсмотрщиков

«трудового фронта», на

которых можно было смо-

треть как на открытых

недругов, режиссеры бы-

ли сотоварищами по обще-

му делу и в большинстве

своем субъективно не ви-

новны в своем расхожде-

нии с эстетической позици-

ей, предлагаемой худож-

ником. Естественно, что

Лидер каждый раз пытал-

ся убедить режиссера, за-

разить, увлечь его своими

сценическими идеями, од-

нако удавалось это в ред-

ких случаях.

В чем же заключается

существо художествен-

ного кредо Лидера? Он

был одним из тех масте-

ров сценографии, кто на

рубеже 60 — 70-х годов

предложил" принципиаль-

но новую систему работы

художника в театре. Де-

ло в том, что в то время

господствовало единствен-

ное понимание задачи те-

атрального художника:

он должен создавать де-

корации, изображающие

на сцене место действия

пьесы.

Лидер своими лучшими

работами убедительно до-

казал, что театральный

художник способен ре-

шать задачи, куда более

сложные, объемные и глу-

бокие, нежели только

изображение места дей-

ствия. Его сценографиче-

ские образы воплощали

существо драматического

конфликта и в таком каче-

стве становились важными

визуальными «персона-

жами» сценического дей-

ствия.

Впервые это понимание

новых задач своего искус-

ства Лидер реализовал в

1970 году в спектакле

«Ярослав Мудрый» И. Ко-

черги. Сценография во-

площала тему рождения в

огне и крови Киевской

Руси и ее национальной

культуры. Перед зрителя-

ми предстала гигантская

тридцатишестиметро в а я

«апсида» с живописью по

мотивам фресковых роспи-

сей Софийского собора.

Она несла на себе следы

многовековых разруше-

ний и временных напла-

стований, чужеродных,

случайных, варварских.

По замыслу художника,

действие должно было на-

чинаться с того, что на

выстроенных им перед

фреской металлических

лесах работают современ-

ные реставраторы — они

словно возрождают к жиз-

ни образы живописи, ус-

тупая затем свое место

людям XI века, строите-

лям древнего Киева. В

ходе спектакля на этих

лесах (изначально пред-

назначенных для сози-

дательной деятельности)

разворачиваются акции

разрушительного характе-

ра: бунт и кровавые сра-

жения, в которых гибнут

не только люди, но и изо-

браженные на фреске бо-

жественные лики.

В них вонзались татар-

ские стрелы, они опаля-

лись , огнем пожарищ,

сквозь который святые с

тревогой и болью взирали

на происходящую траге-

дию. А в финале своеоб-

разным апофеозом истин-

ности, добра,   милосердия
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и красоты зазвучали как

бы возрожденные заново

образы раннехристиан-

ского искусства. Оно един-

ственное, что оставалось

от той эпохи. Обращен-

ное к современным зрите-

лям как своего рода за-

ключительная «точка»

спектакли, оно воплощало

собой       св>аь       времен.

Созданный более два-

дцати лет назад, образ

этот и сегодня сохраняет

свою художественную си-

лу, хотя спектакль уже

давно сошел со сцены.

Таково свойство и боль-

шинства других сценогра-

фических решений Лиде-

ра, потому что его искус-

ство говорит   о   коренных

вопросах жизни человека

и     общества.

Так, например, оформ-

>-ляя в 1974-м спектакль по

мало чем примечательной

пьесе «Здравствуй, При-

пять» А. Левады, Лидер

задолго до чернобыльской

катастрофы в сценографи-

ческом решении показал

экологическую трагедию

поистине вселенского зна-

чения. Перед зрителями

предстал беззащитный

островок цветущего по-

следним цветением сада и

вырастающая над ним и

вокруг него громада строй-

ки будущей АЭС. Приро-

да умервщлялась, исчеза-

ла, и на ее месте, на голой

земле, преодолевая ее со-

противление и прорывая

ее «плоть», вылезали

штыри стальной армату-

ры и обращались в «дере-

вья» безжизненного ур-

банизированного «пейза-

жа», зловеще расцветая

уже искусственным цве-

тением — мириадой иск-

рящихся, вспыхивающих

и гаснущих огней элект-

росварки.

Характерно, что именно

эта работа Лидера стала

единственной,        которая

подверглась запоздалой

цензуре уже в наши дни,

в 1988 году, когда в Кие-

ве выходила моя моногра-

фия о художнике. По ка-

тегорическому требованию

начальства было запреще-

но какое-либо упоминание

этой работы в тексте. Уда-

лось сохранить лишь ил-

люстрации, но при усло-

вии, что и в подписях под

ними слова «Припять» не

будет.

И тогда Лидер предло-

жил назвать рисунки ва-

риантами эскизов к «Виш-

невому саду». Дело в том,

что к тому времени он

уже создал в Театре име-

ни Леси Украинки свою

сценографическую вер-

сию чеховской пьесы —

образ гибнущего дома-

сада, воплощающего собой

целый пласт русской куль-

туры. В этом контексте

то, что он сделал в «При-

пяти», обретало смысл со-

временного эпилога че-

ховской пьесы, показывав-

шего мир новой, смерто-

носной цивилизации, кото-

рая выросла на месте

вишневого сада.

Читая чеховскую пьесу,

Лидер сопоставил мотив

ухода Раневской из гибну-

щего дома-сада с изгнани-

ем шекспировского Лира

из распадающегося (над

«Королем Лиром» годом

ранее, в 1979-м он работал

в Малом театре) мира

идеальной, гармоничной

ренессансной перспекти-

вы. И Раневская, и Лир

(отдаленно напоминаю-

щий самого художника)

изображены на его рисун-

ках (по отдельности, а на

одном даже и вместе) с

совершенно одинаковым

прямоугольным        ящич-

ком-сундучком, точной

микрокопией-макетом то-

го большого мира, из кото-

рого они уходили, унося

с собой, как свое послед-

нее достояние, эту его ма-

лую частицу.

Мысль художника о том,

что все в истории взаимо-

связано и повторяется,

только каждый раз в но-

вых вариациях, получила

воплощение и в его сце-

нографии к «Карьере Ар-

туро Уи» Брехта и «Мак-

бету» Шекспира,— и атом,

и в другом спектакле зри-

тели видели один и тот же

перекресток современно-

го города, на котором

некая молодежная труппа

разыгрывала свои пред-

ставления. Их персона-

жи — и ганстеры Артуро

Уи, и шекспировские

ведьмы, — вылезали из ка-

нализационных люков.

Это было решено броско и

безошибочно точно.

Сегодня Лидер — ста-

рейший цеха сценографов:

ему 75 лет. Как и всегда,

вокруг него молодые ху-

дожники, с которыми он

занимается в мастерской

Киевского художествен-

ного института, но вместе

с тем он продолжает рабо-

тать и для сцены. Его по-

следняя премьера і— «Те-

вье-Тевель» в Театре

имени Франко показала,

что и сегодня его положе-

ние в сценографии в пол-

ной мере соответствует

его фамилии. Его творче-

ство по-прежнему держит

самый высокий уровень,

давая пример поисков об-

разного решения.   •

Проникаясь судьбой Те-

вье-молочника, Лидер со-

единяет на сцене вроде бы

несоединимое, сближает

далекое, малое и боль-

шое, микромир и макро-

мир, делает их равнознач-

ными полюсами единого

художественного образа.

Еще не началось дей-

ствие, а вертикально па-

дающий сверху луч осве-

щает глиняный кувшин с

молоком, аккуратно завя-

занный чистой тряпочкой.

Помещенный художником

в центральной точке сце-

нического мироздания,

этот, казалось бы, самый

обыкновенный предмет

крестьянского обихода, об-

ретает обобщенное, почти

ритуальное звучание.

А над ним через небес-

ный простор распахнутого

во все стороны сцениче-

ского пространства проле-

гает звездный млечный

путь, берущий свое нача-

ло от горящих свечей, что

стоят на авансцене. Смысл

решения Лидера— в едине-

нии полярных граней ми-

роздания: вылепленный

руками человека глиня-

ный сосуд для молока и

млечный путь звезд, раз-

брызганный в небесном

космосе некой уже выс-

шей  божественной  волей.

Виктор БЕРЕЗКИН.

% «Вишневый сад» А.

Чехова. Эскизы костюма

Раневской.

ф «Макбет» В. Шекспи-

ра. 1977. Модель фигуры

«Ведьма*.

ф «Горячее сердце» А.

Островского. 1973. Макет.

ф «Король Лир» В. Шек.

спира. 1979.
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