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Q ш:
ожет быть, ответ на

этот вопрос следует

і искать в мультфиль-
мах, с которых когда-то началось

мое профессиональное и нравствен-

ное восхождение,- рассказывает Ва-
силий Борисович.- В 1944 году я
впервые увидел «Бэмби», полномет-

ражную диснеевскую картину, по-
павшую в СССР как военный тро-

фей. Думаю, она могла бы по праву
войти в тройку лучших работ кине-
матографа всех времен и народов,

поскольку выражает все лучшее, что

есть в человеке.

Я был настолько очарован Дисне-
ем, что с упоением стал рисовать его

персонажей и решил стать художни-
ком, окончил специальную школу и

поступил в Суриковский институт.

Другой формой проявления этой
увлеченности стало для меня созда-

ние сказок. Написаны они были не
" "Ч секрета. Гражданские мотивы,

, сдававшиеся между строк, хоро-
шо доходили до цензоров. Недаром
они были опубликованы только в
1964 году благодаря личному за-

ступничеству Льва Кассиля. В то
время я оканчивал Высшие режис-

серские курсы, и когда по одной из

сказок киностудия предложила на-

писать сценарий, я вдобавок изъ-

явил желание поставить по ней мульт-

фильм. Моим дипломом стала лента

«Самый, самый, самый».
- Казалось бы, вам, сыну и вну-

ку двух выдающихся актеров,

были открыты двери всех мос-
ковских театров и киностудий. А
вы - выбрали работу на «Союз-
мультфильме», которая не сули-

ла наград и известности.
-  Мое решение определило обос-

тренное чувство свободы. Цензура
считала, что зайчики, белочки и крас-

ные шапочки коммунистической иде-

"ѵюгии неопасны. Фильмов в то вре-

_Je делалось немного, это было ке-

лейное производство иллюстраций
к сказкам или их пересказа, которым

занимались старейшие режиссеры
отечественной мультипликации-

Иван Петрович Иванов-Вано и сест-

ры Брумберг. Озвучивали их Рина
Зеленая, Яншин и замечательная
актриса Вахтанговского театра Ири-
на Понсова.

Труд, которым они занимались,

требовал полной самоотдачи, поэ-

тому все, кто работал на студии,

начиная с вахтера и заканчивая ве-

дущими режиссерами и художника-

ми, со стороны представлялись ско-

пищем сумасшедших, одержимых

навязчивой идеей! Это были безум-
но одаренные, нравственно чистые

люди, которые создали отечествен-

ную мультипликацию и выдвинули

ее в разряд мирового явления. Спо-
собные соревноваться с Диснеем,
они работали не во имя славы, а

ради детей, во многом и сами оста-

ваясь детьми.

- Они приняли вас в свой круг?
- Я пришел в мультипликацию, ког-

да постановщики, обособившись от

аниматоров, стали использовать в

работе приемы современной режис-

суры. В одно время со мной на

студии появились замечательные

художники Вячеслав Котеночкин и

только что окончивший ВГИК Сергей
Алимов, режиссеры Андрей Хржа-

новский и Борис Степанцев, сцена-

рист Геннадий Шпаликов и целое

поколение молодых, очень совре-
менных и интересных мультиплика-
торов-оживителей. В кукольной
мультипликации появились такие

замечательные режиссеры, как Иван
Уфимцев и Роман Качан.

Искусство анимации очень специ-

фично, по сути, ему нигде не учат.
Нашей профессиональной школой
стал производственный процесс,

поэтому на студии образовалась
своеобразная связь между тремя
поколениями, которая впервые про-

явила себя в работе Сергея Алимова
и Федора Хитрука «История одного

ривал тонко, а медведь - грубо. Пер-
сонифицированные персонажи по-

требовали ярких образных характе-

ристик, которые актерам за кадром
нужно было передать с помощью

верно обозначенных драматических

интонаций. Я счастлив, что начинать

это дело вместе с Фаиной Раневс-
кой и Риной Зеленой довелось и

мне. Так появились Карлсон, кроко-

дил Гена, Удав.
Следом за нами в мультипликацию

буквально хлынули такие выдающи-

еся актеры, как Евгений Леонов,
Анатолий Папанов, Ростислав Плятт,
Алексей Баталов, ОлегТабаков, Алек-
сандр Калягин, Армен Джигарханян

держанию и образам, современна

по приемам. Прошло еще какое-то
время, и мультипликация, все-таки

попав в тиски денежной зависи-

мости, как жанр окончательно рух-

нула. Когда атмосферу совместно-
го творчества и настоящей челове-
ческой дружбы на студии сменила

жесткая конкурентная борьба, со-

провождавшаяся завистью и ин-

тригами, когда люди перестали

радоваться чужому успеху, а высо-

кие критерии искусства сменили

соображения денежной целесооб-
разности, я ушел со студии.

-Куда?
- Выбор, стоящий перед актером,

ШЕРЛОК ХОЛМС,
Д00 КИХОТ,

то, крокодил
И КЛРЛЕОИ

В сознании взрослых зрителей на-

родный артист России Василий Лива-
нов ассоциируется с рыцарственным

Шерлоком Холмсом. Ребята знако-

мы с его волшебным голосом по муль-

типликационным фильмам о фило-
софствующем Удаве, добром кроко-

диле Гене и неунывающем Карлсоне.

Все эти не знающие себе равных рабо-
ты были сделаны давно. Как складыва-

ется его жизнь сегодня? Не уронил ли

себя, не струсил ли, не пошел ли на

губительные компромиссы под гне-

том финансовых проблем?

преступления». Алимов внес в муль-

типликацию новые графические рит-
мы, понимание характеристик пер-

сонажа и современную стилистику.

Хитрук наполнил ее по-актерски ра-

зыгранными сценами. Их первая
совместная картина ознаменовала
собой новый этап развития кинема-

тографа. Мультипликация стала об-
ретать остро социальный характер.

Изменилась и музыка, звучащая за

кадром. Раньше она была сопровож-

дающей и, поскольку в основном

составлялась из подборов, плохо

соответствовала действию. Однако
с конца 60-х годов она постепенно

стала входить в ткань анимации как

равноправная самостоятельная ве-

личина. В конце концов нам вместе

с поэтом Юрием Энтиным и компо-

зитором Геннадием Гладковым уда-

лось даже создать первый мультип-

ликационный мюзикл - «Бремене-
кие музыканты».

- Чем вас, актера, заинтересо-

вала эта работа?
- Новое качество мультипликации,

в которое она перешла благодаря
всем этим изменениям, потребова-
ло от озвучивавших кукольных и ри-

сованных героев артистов серьез-

ной работы перед микрофоном.
Раньше было достаточно, чтобы

мультипликационный заяц разгова-

и Георгий Бурков. Благодаря им оз-

вучка в мультипликации из одолже-

ния, которое нехотя делали студии

актеры, превратилась в серьезную

работу. Многие из них запели. К
сожалению, Бог не наделил меня

слухом настолько хорошо, чтобы
петь, не подвирая, но, чтобы услы-

шать, что пою я мимо нот, слуха у

меня хватает. Только однажды я спел

на экране, там, где по сценарию

пение должно было звучать фаль-
шиво,- в фильме про маленького

ослика.
Тогда же в анимационном кино

наметились первые признаки упад-

ка, начало которому положили ком-

мерческие продолжения сериала

«Ну, погоди!». Котеночкину нужно

было продолжать приключения сво-

их героев, когда сюжет себя уже

исчерпал. На смену уникальному

озорству первых серий пришел на-

бор расхожих штампов. Коммерчес-
кий успех этого первого в нашей
стране мыльно-оперного сериала

оказал пагубное воздействие на

многие мультфильмы той поры, но, к

счастью, далеко не на все.

Например, фильм Юрия Назарова
«Жил-был пес», сделанный в лучших

традициях русского кинематографа,
стал явлением мирового масштаба.
Эта картина, традиционная по со-

не слишком широк. Декламация меня

интересовала, я неплохо знаю поэ-

зию, но идея публичных выступле-

ний в этом жанре меня не привлека-

ла. Это не похоже на озвучание.

Артист, читающий со сцены Толсто-
го или Пушкина, как пианист, и
имеет права упустить ни единой ноты,

и ничего кроме интонации и нюан-

сов не может добавить от себя. Это
так не похоже на работу актера в

игровой мультипликации, в которой
элемент импровизации очень ве-

лик. Вспомним хотя бы фразу, кото-
рая благодаря Карлсону стала очень

популярной: «Я пришел к тебе на

день варенья». Примером совмест-

ной импровизации может служить и

мой диалог с Фаиной Раневской.
Она предложила: «Давайте уколем

телевидение!» Вот что у нас получи-

лось:

«- Ко мне приедут телевизионные

деятели искусств, что же я им пока-

жу?
- Меня! Я красивый, в меру упитан-

ный мужчина в полном расцвете сил.

-На телевидении такого добра на-

валом!
-  Но я же еще и талантливый!»
. . . Профессия чтеца требует особо-

го актерского предназначения. Так
же, как театр или кино, она подчиня-

ется общим законам искусства и в

силу этого требует абсолютной са-

моотдачи. Не каждый актер может

остаться с залом один на один и
читать, удерживая его внимание в

течение длительного времени.

Поскольку я почти не играл в теат-
ре, а кинематограф России сегодня

находится в коматозном состоянии,

я предпочел работу писателя. На
этом поприще мне не приходится

следовать за -придуманными кем-то

нотами. И хотя многое из написан-

ного пока прозябает в столе, меня не

оставляет надежда, что найдется
человек, которому захочется это

опубликовать. Как литератор я не

могу спонсировать себя как актера,

но сводить концы с концами, когда у

меня подолгу нет актерской или ре-

жиссерской работы, пока удается.

В этом амплуа вместе с Геннадием
Гладковым и Юрием Энтиным я на-

писал продолжение «Бременских
музыкантов». О том, как чувствовали

бы себя наши герои, окажись они

среди нас. Как будет воплощаться

этот проект, пока не ясно, не ясно,
кто будет петь. Безусловно, это бу-
дут новые исполнители, тем более
что для нового персонажа, сына при-

нцессы и трубадура, написана ульт-

расовременная музыка. Для начала

в издательстве «Самовар» мы опуб-
ликовали книжку, в которую вошли

все три серии «Бременских музы-

кантов».

-  В ожидании лучших времен?
- Нет сил пережидать, пока в стра-

не закончится неразбериха. Я же не

видеокассета, которую можно оста-

новить, а потом запустить с того же

самого места дальше. Десять лет я

не снимался нигде, кроме рекламы,

ангажемент в игровом кино в пос-
леднее время был .запредельно ни-

зкого качества. Поэтому два года

назад вместе с Арменом Джигарха-
няном мы придумали проект «Дон
Кихот возвращается». Эта работа
приблизила меня к решению глав-

ной задачи, стоящей перед каждым

мастером,- донести до следующего

поколения традицию в понимании

искусства, жизни и человеческих

взаимоотношений. Сейчас картина

уже готова. Показы рабочих копий,
которые мы провели, вызывают ра-
дующий нас отклик.

В какой-то мере его подготовил

крах, который потерпело у нас амер-

кианское коммерческое кино. При-
лавки завалены видеозаписями в

глянцевых обложках, но перекор-

мленные этой дешевкой люди их

давно не покупают. Это веский до-

вод в пользу того, что на телевиде-

нии пора создать национальную куль-

турную программу, очищенную от

заокеанской шелухи. Не секрет, что,
когда показывают какой-нибудь ста-

рый подлинно художественный оте-

чественный фильм, люди смотрят

его не отрываясь. Им не хочется

прерываться ни ради сбежавшего на

плите молока, ни ради телефонных
звонков. Если и дальше телевиде-

ние будет оставлено на откуп шоу-

бизнесу, мы потеряем свою моло-
дежь. Часть ее благодаря безответ-
ственности тех, кто готовит теле-

эфир, уже уничтожена. Мы получили

людей, которые уже не смогут под-

няться. Пора бы опомниться!
Беседу вел Андрей ВЕЙМАРН.

Старые друзья Василий Ливанов и Виталий Соломин (на снимке слева); на съемках всенародно любимого сериала «Шерлок Холмс и доктор Ватсон» в Риге. Виталий Соломин, режиссер Игорь Масленников и Василий Ливанов.


