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Бондезен, Кимбаев и Ренн
Существует старое убеждение, сонажу — биологически здоровому

что каждый актер имеет свое «есте- беспардонному самцу, противопо-

ственное» амплуа. Это предрассу- ставленному философу Ивару Каре-

док, основанный на ограниченном но. Я не скрыл своего сатирическо*

понимании самой сущности актер* : г> отношения к Бондёзену, не стес-

ского мастерства. Может быть не няясь, издевглея над ним. Гамсун,

совсем правы те, которые утверж- который не ставил перед собой

дают, что актер может играть лю- особых социальных задач, являлся

бую роль, создавать любую психо- , все же одним из наиболее социаль-

логическую тоннальность. Таких ак- но значительных писателей совре-

теров неограниченных возможно- иенной Западной Европы. Не в

стей не бывает. Но правда в том, смысле политических, тенденций, а

что каждый актер имеет свой в смысле проникновения в сущность

круг характеров, образов, в трак- того буржуазного общества. Норне»

товку которых он вкладывает весь гни, которое описывал Гамсун. На

свой темперамент, весь свой пафос момент биологический у Гамсуна

художника.                                     { очень часто преобладает над со'ци-

I Я начал работать на театре в го- альным. Он не создает социальных

ды гражданской войны. Сначала перспектив Бондезеьы на советской

ученик А. П. Петровского, затем ак- сцене  немыслимы  вне  такой  трак-

ітер бывш. Четвертой студии МХТ, товки, которая бы подчеркивала,

где я работал под руководством что его биологическое здоровье от*

Н В Демидова, посещая од- Н|°ДЬ не является социальной ло-

новременно и театральную    школу бродетелью.
при МХТ, которой руководил тот| В «Отелло» я пытался создать об-

же Н. В. И, наконец, работа в со- Раз Кассио не в обычных красках

ставе коллектива МХТ I.

' В течение десяти лет моего пре-

бывания в МХТ мне пришлось пе-

реиграть множество ролей как в со-

временных советских пьесах, так и

в пьесах русских и западных клас-

сиков. Говорить о каком-то излюб-

ленном характере, который я пред-

почел бы всем остальным, очень

трудно.   Но   некую   главную   ли-

традиционного театрального «лю-

бовника». Я наделил его чертами

бойца и стратега. Я старался со-

здать образ мужественный, безуко-

ризненно честный, беспредельно

преданный. Таким образом я сделал

значительно понятнее ненависть к

нему со стороны Яго. Это была моя

первая спроба пера> над Шекспи-

ром.

В Кимбаев* («Страх»), одним из
Филиал МХТ им. Горького.

«Хозяйка гостиницы*.

Ливанов — кавалер

, нию-в моих художественных иска-|

; ниях,  какое-то определенное тяго- наиболее  ярких образов на совет-

геяие К образу, который наиболее ск°й сцене, я старался воссоздать

сродни моему темпераменту актера нового человека нашего поколения, ,

поколения, строящего социализм в не  отягощенного  никакими    пере- рог0)  властного,  умного  белогвар*

нашей стране, найти можно.             і житкамв   прошлого,   воспринимаю- дейца человека сильной воли, не от-

Я ищу образ, в котором ьаиболее ш^о жизнь со всей биологической ступающего ни ііеред чем) полѵчил

многосторонне и полнокровно был свежестью представителя нового бы, если бы ему был противопоста-

бы воплощен положительный моло- класса. Кимбаев, однако, не только влен в картине достаточно яркий

дой герой нашей эпохи. Это не зна- человек, не растративший свежести социальный антипод — воплощение

чит, что всегда я именно этих по- чувств и темперамента. Он подлин- всех    противоположных    анненков-

і ложнтельных героев играл и играю, ный мыслитель, непосредственный еким психологических и социаль»

Но даже в классических пьесах, в участник социалистического строи- ьых черт . Цо, к сожалению, тако-

грактовке   образов,   в   подчеркйва- "льства нашей страны.                   і го образа в фильме нет.

ими отдельных черт я пытался ото- в «Страхе» я . имел возможность) r «Мели* Гоеж Столпео Аильма

бразить наше отношение к этим ^^»««W ДРУГ их «^«.'буЬ ™£і на"на э'фан в ближай!
людям, наше понимание  их жизни продемонс^ировать   свое   понима-                 >                 "      инженера

и характера.   Я обычно стремлюсь  ние   положительного   героя.           I Довь смията    тпгѴіетятеля   Жлпта-

И0ЛоУ°;7а ес1^
™рѴкгГ| Ра^^

ЭТ07 Г"°^""Вя е ""ЫоЙ нужноТ ЕеОКх™7 СнегНоИКпрМиУобРе!

к исполнению не меньше двух но

вых ролей в году — одна в совре

иенной, другая в классической пье

се. При этом для меня не сущест

вует непроходимой границы в тол

ковании ролей классических и со

временных.

Несколько ролей  в  моем  репер-' «comedia delle arte» (маска

туаре можно быЛо бы считать до на»)     использованы    мною

здоровый характер я трактовал ско-

рее в реалистических, чем в услов-

ных    тонах.

істи только для  того, чтобы  унич-

і тожить.   Арроусмиді   отказывается

arte   (иск ^«капита ' укичтожить Чв<?е   изобретение,  его
га * изгоняют из университета и об'яв-

здесь
ляют «большевиком». Он уезжает в

известной степени этапными а моем только частично. Герой поставлен СССР гд7на"одиГ'по1.линнѵю оо-

пути к развернутому изображению не совершенно реальную почву, nb-ijr™ ™».~е ичойоетение .

подлинного молодого героя нашего; нят как здоровый полнокровный Жряжмм советски госѵ^аост-
времени. В «Унгиловске» Леонова я персонаж реалистической комедии ^с п °*"**""!. СОС о3лаТ ь обмз чело-

исполнял роль Аполлоса. Я не со- Гольдони.                                        \*кш ыь£™*мІ   юкМ   ™%£
ВСйч согласен с авторской трактов-     Эта же линия поисков продолжав ; в^» "апенности  но соииа^ььо де-

кой темы этой драмы     Провинци- «ся и в моей работе в кино. Я во- зооиентдаГванного     "

альный Унтиловск — гнездо чехов- обще   считаю,   что  кино   обладает ..„„"„   "L. „„...,„„'.

ских героев, перенесенных 'в "наше (речь идет о будущем кинематогра- мтидт*"дь прдлишшй „уть п    дмм.

Путь   Арроус-

путь социального прозрения,

время, „апиганных в каких-то тра- Ф«я) "впечатляющей ""^едѴпма „^мТогТмТи"^ "VwZVolt
гических тонах, - не вмещается в г°Р«До более тонкими, многогран- "тавителями нашего поколения
пашей действительности. В своем ньши, чем театр, и. свою работу . Много чеот в хвмктеое этих людей

исполнение Аполлоса' я подчеркнул здесь я считаю не менее важной для р 0"°„ит их с подлинными геооямн

трагико-комедийные черты этого себя, чем работу на театре. В Кар- „аШего воемени0ДЛИННЫМИ геР°ями
«героя», свое критическое отноше- ле Рейне («Дезертир», реж. Пудов- | ашс " »►"=■«"»«•

ние к нему. Эта роль имела свое кин * я старался создать образ че-| Таким образом и в своей работе

несомненное значение для пути ио- л ?эека, которого бесконечная жад- на театре, и в кино, и в качестве

его актерского развития. «Уьти- "ость к жизни заводит в тупик, художника-офориителн («Наша »Іо-
ловск» при всех своих недостатках Проходя ічерез ряд «случайностей», лодость» Малая сцена МХТ и «Вре-

явился первой пьесой, в которой он обретает, наконец, свое социаль- мя. вперед!» в бывш. театре Корш)

вместо схематических фигур на сце- ное место, свое социальное покима- я ник гда не являлся -актером од-

не двигались и разговаривали жи- ние окружающей действительности ного ллрактера и единственного об-

вые люди.                                       |Н находит выход из тупика.            Іраза. Но всегда создавая героя не-

В «Квадратуре круга» В. Катаева!    В «Анненковщине*    (реж. Берсе- посредственно или определяя   свое

я исполнял роль Е. Черноземного. нев) я исполняю рол|ь белогвардей- отношение к его антиподу, я имел

Это персонаж, органически не свя- ского атамана Анненкова. Наиболее в виду  молодого человека  нашего

эанный с интригой водевиля.    Его полное звучание этот образ (хит- поколения,

функция скорее интермедийного ха-|

рактера и дана автором для ожив-!
ления действия. Однако я считаю, 1

что каждый драматургический  сю-

жет, и водевиль в том числе, явля-

ется сколком живой действительно-

сти. Поэтому я искал наиболее ма-

жорных, веселящих, красочных то-

но£ в исполнении этой роли. Я Чер-

ноземного  трактовал  как  человека

неопределившегося характера —поэ.

та больше, чем спортсмена, и спорт-

смена там, где он «играет» как по-

эт.

Исполняя Бонлезеяа («У врат

царства»), я прежде всего думал с

сохранении основы спектакля, со-

зданного задолго до того, как »

начал работать в МХТ. Нб все ж«

я нашел необходимым уклонить»

от обычного гамсуновского понимя

ния этого образа. Кнут Гамсун ні

скрывает порой своего положи

тельного отношения  к этому  пер


