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Творческая победа актера
Воплощение исторического образа —

одна из наиболее сложных задач в творче-

стве актёра, Еѳ решение связало с преодо-

лением серьезных препятствии и нередко

зависит от способности, художника соче-

тать в создаваемом характере точность

исторических фактов с дерзким полетом

'фантазии. В этом смысле особенно приме-

чательна работа В. Ливанова в фильме

«Адмизал .Ушаков», которая по праву мо-

жет быть отнесена к замечательным

стижепням советского кино.

Яркая, колоритная фигура князя

гемкина владеет взиманием зрителей

протяжений всеіі ленты. Б. Ливанов

лиг характер стремительно и легко,

до-

По-

на

ле-

про-

іто и вдохновенно; он свободно пользуется

іамымй разнообразными средствами выра-

іительности, отбирая из них наиболее ла-

шничпыо и острые. Широкие, уверенные

(пижеиий, величественная осанка, при-

стальный взгляд впечатляют в этой обра-

ю столь же сильно, как и мгновенная ре-

ікпия Потемкина на слова окружающих,

неожиданная смена настроений, разнообра-

зие живых интонации, гнев и сарказм ко-

торых причудливо сменяются тонкой ус-

мешкой и горячим восхищением.

Актер решает характер своего героя в

плане углубленной психологической раз-

работки черт характера, проявляющихся

неожиданно и ярко. Основное в нем —

значительность, широта натуры, государ-

ственность его устремлений. Это- качество

наиболее сильно проявилось в так назы-

ваемой сцене «хандры».

...Потемкин переживает силь-

нейший приступ тоски. Он то ле-

жит неподвижно, сосредоточенно

слушая монотонное чтение свято-

го писания, то медленно встает и

бесцельно разглядывает свои по-

кои.. Трудно узнать в этом уста-

лом, обмякшем и как-то сразу

сильно . постаревшем человеке

вчерашнего Потемкина, велико-

лепного царедворца, вельможу,

одно слово которого повергает в

страх и трепет окружающих его

сановников. Тоскливо, почти по-

бабьи сообщает он о своем реше-

нии уйти в монастырь, уединить-

ся от забот государственных;

смиренно покачивая головой в

знак согласия, слушает ловкого

интригана Мордовцева, пытаю-

щегося оклеветать Ушакова, ко-

торый якобы обвиняет Потемкина

в хищении государственной каз-

ны и других тяжких преступле-

ниях перед государыней. Долго

и нудно говорит Мордовцев, но

клевета не приводит к желаемым

результатам. Слушая ее, кнігёь

всем своим видом выражает ис-

креннее раскаяние и согласие. Но

вдруг он преображается. Точный,
рассчитанный удар достигает це-

ли. По словам Мордовцева, Уша-

ков превыше всего ставит

воинскую славу Суворова. Это
Потемкина в

он молчит, как бы

наказания виновному.

Затем короткая пауза сменяется присту-

пом дикого бешенства. Потемкин кричит,

угрожает, задыхается от охватившей его

злобы. В это мгновений кажется, что нет

силы, способной предотвратить надвигаю-

щуюся на Ушакова беду. Перед нами нет

более изысканного придворного, нет тон-

кого дипломата с ясным практическим

умом, каким мы видели Потемкина совсем

недавно. Их место занимает страшный в

своей жестокости барин, не имеющий ни

малейшего представления о чувстве спра-

ведливости и человеческого достоинства.

...Неожиданно Потемкин овладевает со-

бой. Гнев его, только что проявившийся

открыто и бурно, сменяется   теперь    на-

Б. Ливанов

в ролиГПотемкина

О

пряженной внутренней борьбой страстей с

голосом рассудка. В глубине души Потем-

кин Не сомневается, что его выбор пал На

Ушакова не случайно, что он доверяет ему

судьбу флота в предстоящих морских бата-

лиях, но оскорбленнее самолюбие требует

немедленного возмездия. Короткий эпизод,

в котором Потемкин колеблется подписать

донос Государыне на Ушакова, эпизод,

мастерски сыгранный актером, имеет

принципиальное значение для решения об-

раза. Потемкин берет перо, чтобы подпи-

сать бумагу, затем отбрасывает его в сто-

рону и требует другое, оглядывается по

сторонам, медлит, ждет. За этими, на пер-

вый взгляд, бытовыми деталями раскры-

вается вся сложность внутренней жизни

деспотической натуры, столкновение не-

обузданного произвола с трезвым рассуд-

ком. Последняя черта в характере оказы-

вается наиболее сильной. Сообщение о

победе Ушакова под Фйдониси встречает-

ся Потемкиньпг —Ливановым необычайно

радостно, с почти мальчишеским ОзО'рст-

вом. Эпизод этот логически завершает

предшествующую сцепу.

Актер, режиссер и автор сценария стре-

мились показать в ней, как в бурном про-

явлении живых, индивидуальных черт ха-

рактера героя раскрываются черты тйпи-

стие     приводит

Секунду,   другую

обдумывая    меру

изве-

ярость.

ческие, как в борьбе внутренних противо-

речий возникает и художественно оформ-

ляется фигура государственного деятеля.

Огромная впечатляющая сила образа

Потемкина заключается прежде всего в

исторической конкретности и достоверно-

сти характера, его жизненной убедитель-

ности и правдоподобии. Актер продолжает,

а в отдельных сценах фильма и развивает

лучшие традиции мастеров советского те-

атра и кино в создании обрізов людей

прошлого. Эти традиции, наиболее полно

выраженные в работах Н. Симонова,

Н. Черкасова, К. Скоробогатова и В. Лива-

нова, з отдельных случаях предаются заб-

вению. Нередко на экране можно увидеть

вместо живых исторических лиц ходячие

схемы, лишенные художественной плоти,

тенденции и намерения авторов, за кото-

рыми нет жизни.

Но бывает крен и в иную сторону. Во'"
площение на экране биографии государст-

венного деятеля, сыгравшего положитель-

ную роль в прошлом нашего государства,

подчас сопровождается стремлением сцена-

риста, а вслед за ним постановщика и ак-

тера придать его характеру несуществую-

щие в действительности черты. Чаще все-

го это выражается в стремлении к под-

черкнутой демократизации образа героя,

подчас ничем не оправданному. Работа Ли-
ванова наглядно подтверждав* порочность

такого подхода к роли.

У исполнителя была возможность вы-

явить демократическое начало в образе

Потемкина, например по линии его взаи-

моотношений с Ушаковым. Но актер верно

Поступил, не использовав её. Это повлекло

бы за собой нарушение исторической прав-

ды образа, помешало бы созданию живого,

индивидуального характера.

Б. Ливанов сознательно подчеркивает в

своей игре разницу положений и чинов По-

темкина и Ушакова; в его исполнении все

время заметно снисходительно-покрови-
тельственное отношение в главному герою

фильма. Он не то что искреВне любит его, ■

привязан к нему, а скорее, знает ему це- ■

ну и поэтому считается с еим.

Стремясь к исторической правде образа,-

актер находит многочисленные меткие,

подчас сатирические детали, которые по-

могают ему обнажить в характере избало-

ванного вельможи ряд неприглядных, дес-

потических черт.

И вместо с тем • в Потемкине-

Ливанове есть нечто такое, что

позволяет по достоинству оце-

нить роль этого государственного

мужа в истории России. Это —

дерзость и разма^, мыслей, непо-

колебимая решим^ть в достиже-

нии цели, которая заключается в

том, чтобы вернуть России из-

давна принадлежащие ей север-

ные берега Черного моря, соору-

дить флот, способный умножить'

славу русского оружия.

Эти качества f образе Потем-

кина сообщают цельность его

контрастной, противоречивой на-

туре, являются Доминирующими
в исполнении Б.. Ливанова. Под-

линным пафосом&исполнена сце-

на, где актер повторяет пророче*

ское изречение Йетра о необхо-

димости иметь могущественный:

флот и армию. Щ словах, сказан-

ных Потемкиным, слышится

большая вера в силы и талант

русского народа, k непобедимость'

России, вошедший в Европу,

«как спущенный корабль, — при

стуке топора и| при громе пу-

шек».

Одна из примечательных осо-

бенностей в исполнении Б. Ли-

вановым роли Потемкина заклю-

чается в глубоком постижении ак-

тером внутреннего существа, зерна образа.

Постижение характера героя изнутри, на

основе глубокого перевоплощения в образ •

наглядно проявляется в ясности, закончен- 1 "'

ности и цельности характера. В этом ска-

зались лучшие традиции Московского

Художественного театра, в стенах которого

Б. Ливанов сформировался как художник.

Его совместная работа с режиссером

М. Роммом позволяет говорить об огромных

возможностях, заключенных в таком со-

дружестве. Фильм «Адмирал Ушаков» на-

глядно свидетельствует о. том, сколь мно-

гое может сделать актер-творец в ис-

кусстве кинематографа.

Р.  БОРТКО.


