
НЫНЕШНИЙ сезон Таган-

рогского драматического теа-

тра имени А. П. Чехова —

особый, юбилейный. Сто

пятьдесят лет назад впервые

распахнулась его сцена. Воз-

раст немалый. Были и твор-

ческие валеты, и годы зати-

шья. И все же крепкие тра-

диции всегда брали верх, и

сегодня театр интересен и

своим разнообразным репер-

туаром — от классики до

пьес, рожденных текущим

политическим моментом, и

талантливым коллективом, в

котором — содружество, вете-

ранов сцены с молодежью.

Стало общим местом утвер-

ждение, что театр — искусст-

во синтетическое, коллек-

тивное, ансамблевое. И тем

не менее, читая рецензию или

заметки о том или ином спек-

такле, узнаешь в основном о

режиссуре, игре актеров. О

музыкальном же, художест-

венном, световом и т. п. ком-

понентах либо говорится

вскользь, либо просто умал-

чивается. Согласитесь, что

это несправедливо, хотя и

понятно: сильна еще в крити-

ке традиция, сложившаяся в

те времена, когда декорации,

музыка и- другие изобрази-

тельно - выразительные сред-

ства считались лишь вспомо-

гательными, второстепенны-

ми, выполняли роль украше-

ния, не более.

Но не только в качестве

формального восстановления

•справедливости решил я рас-

сказать о творчестве худож-

ника Таганрогского "театра

Николая Ливады. Его работы

е пот уже на

протяжении нескольких лет

способствуют накоплению ос-

новного творческого капита-

ла театра.

С творчеством Лирады

встречаешься в Таганроге

еще до того, как попадаешь

в театр. Его афиши-плакаты

к спектаклям сразу же при-

влекают, заставляют оста-

навливаться, рассматривать.

Прежде всего,  они красочны

и не аляповатой зазывающей

пестротой, а цветовой гармо-

нией.         Каждый        плакат

— как бы аккорд, построен-

ный по законам зрительного

восприятия. В то же время

сочетание цветов уже в са-

мом себе несет образное на-

чало, идущее- от содержания

спектакля.

без него просто нет художни-

ка. Николай Ливада обладает

этим качеством вполне. И,

по-видимому, его произведе-

ния станкового характера —

пейзажи, натюрморты,, порт-

реты, выполненные в разной

технике — маслом, аква-

релью, углем, карандашом

и т. д., — это вовсе не «тре-

это относится и к театраль-

ному художнику. Он тоже

должен быть актером. Конеч-

но, наедине с собой, . во вре-

мя поиска решения декора

ций. Разумеется, исходная

точка — пьеса и ее режиссер-

ское истолкование. Но раз-

ве декорации создаются не

для актеров?  Причем не во-

вается, но что может рас-

крыться в определенной об-

становке. И тут уже худож-

ник — сорежиссер.

А он и выступает таковым

почти во всех своих работах

— будь то «Каждый осенний

вечер» о болгарском подполье

с гулкими арками, мрачны-

ми проемами окон, крутыми

ХУД ОЖ J-J М К   Т £ AT ?А
...Черный горизонтальный

прямоугольник. По его полю

вразброс, несимметрично, по-

перек —- несколько желтых

прямоугольников. Подойдя

ближе, видим, что на черном

фоне изображены гильзы-

светильники, какие делали

во времена войны на фрон-

те. Плакат к спектаклю по

пьесе Б. Васильева «В спи-

сках- не значился».. Предель-

ная лаконичность и образ-

ность. И первое, что начина-

ет формировать в вашем соз-

нании образ, — это цветовой

аккорд, а потом уже детали.

Тот же принцип прослежи-

вается и в других плакатах-

афишах" Николая Ливады,

например, к «Земле» Н. Вир-

ты. При подробном разгляды-

вании мы видим в центре ли-

ста огненно-красного коня.

Написан он условно, симво-

лически, как бы одним или-

двумя ударами кисти. И по-

хож он на взрыв, а может

быть, кровавую рану, от ко-

торой центробежно, в каком-

то вихре раскручиваются алые

всполохи, А по краям листа

всполохи опаляют черноту

вздыбившихся пластов... Об-

раз революционной бури, очи-

стительного пожара. И опять

путь к образу .начинается с

цветового «удара» по наше-

му восприятию. Ощущение

выразительных, а не только

изобразительных возможно-

стей цвета .— главный приз-

нак живописного    дарования,

наж», цель которого обога-

тить свои возможности как

театрального художника, а

вполне самостоятельные яв-

ления. Хотя, безусловно,

творческая разносторонность

благотворно влияет на основ-

ную профессию. Кстати, вер-

немся к ней.

Известно, что, допустим,

художник - мультипликатор

— не только художник, по и

своего рода актер, так как

он должен «проиграть» своих

персонажей, прежде чем изо-'

бразит их. В какой-то сте-

пени и, наверное, в немалой

обще актеров, а конкретных,

тех, которые работают в дан-

ном театре. И разве, созда-

вая жизненную среду для ак-

теров в спектакле, художник-

декоратор Может игнориро-

вать их индивидуальные осо-

бенности? Вот и получается,

что художник-декоратор, ес-

ли он художник не только'по

должности, должен побывать

«в шкуре» каждого исполни-

теля той или иной роли и не

только  знать уже известные

способности актера, но и пре-

дугадать порой то, о чем сам

актер   лишь   смутно   догады-

лестницами и темными под-

валами, или «Бесприданни-

ца» — трагический' балаган

— пестрый, яркий, лубочный

и какой-то даже внешне бес-

порядочный, неустойчивый;

или издевательски-буффонад-

ный спектакль «Забыть Геро-

страта!..», вся обстановка ко-

торого — перевернутые вниз

головой статуи богов, отби-

тые головы — изображают

не только сожженный храм,

но и крах традиций, нравов,

полисных устоев и торжество

наглости, цинизма, чистогана.

Каждый раз Ливада созда-

ет настолько образные деко-

рации, что, попадая в их ок-

ружение, актер легко перено-

сится в предлагаемый мир и,

следовательно, ему легче

перевоплощаться, жить в

образе, а не просто представ-

лять своего героя зрителю...

На этот раз я застал Нико-

лая в беседе с главным ре-

жиссером театра Владими-

ром Цесляком. Они обсужда-

ли предстоящую постановку

чеховской «Чайки». Вместе

поехали к Ливаде домой, где

у него по существу главная

мастерская. Увы, здание теа-

тра старое, тесное, помеще-

ний для вспомогательных

служб не хватает. По дороге,

в трамвае, Владимир Стани-

славович увлеченно говорил

о замысле спектакля, о своей

точке зрения на пьесу, ее

проблематику. И, судя по то-

му, как слушал его -вместе

со мною Николай Ливада, бы-

ло ясно, что расхождений ме-

жду режиссером и художни-

ком в трактовке пьесы    нет.

И вот мы рассматриваем

макет будущего спектакля.

В нем все предельно просто.

Небольшой полуовальный

портик, за ним гладь озера.

Если между двумя колонна-

ми повесить занавес, полу-

чится сценическая площадка-

домашнего театра. А если

внутри портика поставить

стол и стулья и внести еще

две-три детали — получается

интерьер. Чем продиктовано

стремление к простоте, к «не-

заметности» декораций? Этот

вопрос я задал и режиссеру и

художнику. Они ответили

примерно следующее: «Глав-

ное в. пьесе Чехова — ду-

ховная жизнь героев, непро-

стые отношения между ни-

ми, текучесть этих отноше-

ний, изменчивость. И это

должно быть на первом пла-

не. Декорации не должны от-

влекать». И тут я вспомнил,

как однажды Л. Толстой уп-

рекнул А. Чехова, что он пи-

шет пьесы так же «плохо»,

как и Шекспир. А у Шекспира

в его театре декорации и бы-

ли всегда «незаметными»,

вплоть до табличек — «Лес»,

«Ручей», «Замок» и т. п.

И в этом я увидел косвенное

подтверждение - правоты ре-

жиссера и художника.

За последнее время Нико-

лай Ливада создал оформле-

ние к разным спектаклям —

«С полпути пешком», «Четы-

ре капли», «Забыть Герост- '

рата!..» и другим. Сейчас на-

пряженная работа над «Чай-

кой». А впереди? Новые и

новые спектакли, и каждый

раз новые и новые - творче-

ские подходы, отправные точ-

ки. Растет опыт, растет тре-

бовательность к себе, раздви-

гаются художнические гори-

зонты...

В. ТЫРТЫШИЫИ.

*   *   *

На    сними е: художшік

Николай ЛИВАДА.


