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Три эпизода из твор-

ческой биографии веду-

щего танцовщика Боль-

шого театра Мариса Лиспа запомнились

ине особенно ярко.

Две небольшие фотографии. Сиены из

концертных номеров в исполнении учащих-

ся хореографического училища. На одной

пасторальное трио из «Щелкунчика», на

другой — мазурка из «Лебединого озера».

В центре каждой маленький третьеклассник

балетной школы — Марис Лиепа. Ещё не

сформировалась фигура будущего танцов-

щика. Еще не пришли в подчинение хозяину

его руки, ноги, но в каждом кадре пусть

еще детское, но органичное ощущение ха-

рактера движения. Фарфоровый паж-пасту-

шок, несмотря на юность лет, чувствует

себя галантным рыцарем, а крохотный по-

ляк — уменьшенное олицетворение норови-

стого спесивого старого шляхетства.

И другой кадр. Сцена Московского музы-

кального театра им. Станиславского и Не-

мировича-Данченко несколько лет назад.

Балет «Корсар». Вариацию романтического

морского разбойника, танцует Лиепа. В силь-

ной спортивной фигуре артиста каждое его

волевое усилие тут же находит зримый

отклик. Мощный отрыв от земли, взлет,

приземление, точно фиксированная поза.

БОЛЬШОЙ  ТЕАТР    несколько    месяцев

назад. Премьера нового-балета Ю. Гри-

горовича «Спартак» на музыку А. Хачату-

ряна. Воинственный диктатор древнего Ри-

ма Марн  Красе    «правит    свой    бал».    В

скульптурном   гриме  полководца,  в  рыжем

пламенеющем парике, в хлестком дииамич- ,

ном и    одновременно    внутренне    мертвой

ритме оргии   утверждает  Красе   свою же-

стокую    волю,    утверждает    самого    се- і

бя. Этот человек живет в постоянном опья-

нении своей  исключительностью. Лишенный

каких бы то ни было нравственных норм, он (

силой провозглашает свое право на господ- ■

ство. Неистово, доводя почти до эстрадно- ;

сти свою манеру исполнения, танцует сво-

его героя Лиепа.

Список ролей, исполненных им, на пер-

вый взгляд поражает калейдоскопичностью.

Здесь Альберт из лирико-романтической

«Жизели» и тот же Конрад, меч-

татель и мудрец Роме, Дух розы фокин-

ского «Видения розы», воин Лионель

из «Жанны д'Арк», гротесковый Черт

. из «Солдата и черта» на музыку И. Стра-

винского, Ферхад из «Легенды о любви»...

Но если приглядеться, мозаика окажется

подчиненной внутренним законам, своей ло-

гике. Она находится в прямой зависимости

от природных данных Мариса Лиепы и от

общей линии развития нашей хореографии. В

немногих биографиях оказывается так мало

случайного — здесь цепочка задач почти

неразрывна. Найденное, опробованное в од-

ной работе оценивается и развивается по-

том в другой. Что-то кажущееся случай-

ным оказывается важным, закономерным

некоторое время спустя. Лиепе присущ ра-

ционализм высокого мастерства, когда ху-

дожник подчиняет себя, езое тело одной

внутренней цели спектакля.

Д КТЕР НАЧАЛ свою творческую био-

^* графию на сцене Рижского театра

оперы и балета исполнителем характерных

танцев, заставил увидеть в себе чувство

стиля, прекрасную манеру. Характерный та-

нец больше, чем классический, тяготеет к

конкретности, к характеристичности облик»

образа. И это тоже близко индивидуаль-

ности артиста.

Лиепа по национальности латыш. В Лат-

вии чувство формы — бытовой, отточенной,

рациональней — одна из черт национально-

го быта, национальной традиции. Здесь

нет одержимости, бесконтрольной фантазии.

Тут все сдержзаю, конкретно. Такая куль-

тура рождает к культуру движения, выделя-

ющую Лиепу из чігсла других танцовщиков.

В любви Лиепы к точности стиля, быть может,

сказались все балетньѴ^ традиции Рижско-

го оперного театра, выросшего в езое время
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на хореографии Петипа и фокинских влияни-

ях. Недаром Лиепа неожиданно для всех

вспомнил о Фокине и сам реставрировал на

сцене Большого театра его «Видение розы».

ТАНЕЦ ЛИЕПЫ немыслим без мужг-

■ ственного волевого начала. В его ге-

роях может быть лиризм. Но это лиризм

людей рациональных. Героям Лиепы не чуж-

ды сомнения, они немыслимы без конечной

цели — поступка, действия. Как-то в раз-

говоре я услышала, что тема танца арти-

ста — борьба. «А где же она в меланхолич-

нейшей партии «Шопенианы»? — спроси-

ла я. «Борьба со своими физическими

данными, со своим телом», — услышала я в

ответ.

Мы привыкли отождествлять героику с

самопожертвованием, с высоким нравствен-

ным подвигом. Однако бывают люди,

мужественно ведущие себя в самых тра-

гических обстоятельствах, но делающие

это во имя себя одного. В наши дни

Лиепа и рассказал впервые в своем Лионе-

ле. Встретившийся на поле битвы в «Ор-

леанской деве» воин-герой был эгоистом,

так же как эгоистом был увиденный нами в

другой ситуации Альберт-Лиепа «Жизели».

Воля, энергия, храбрость были подчинены

у Лионеля жажде самоутверждения. Отсю-

да были и его честолюбие, и внутренний

холод. Здесь же крылись корни неустойчи-

вости, которая может обернуться попра-

нием всех нравственных норм. Об этом

Лиепа рассказал нам я своем Крассе

«Спартака». От Лионеля к Крассу вела пря-

мая дорога. На ней танцовщик делал н

иные открытия, собирал и иной багаж для

своего сегодняшнего искусства.

О РЯД ли Лиепа раскрыл бы свое дарова-

*-* ние полно, не вступи наш балет в по-

лосу соединения классического танца с са-

мыми разными формами пластики.

Лиепе близка характерная пластика, гро-

теск, неразрывные с четкой внешней опре-

деленностью формы.  Ему   родствен   общий

рисунок роли, а не ее детализация. Он ищет

кратчайший путь к движению, освобожден-

ному от ненужных наслоений. Раскраска

движения, интонации пластики приходят к

нему из общего стиля спектакля, из музыки.

Музыка, как говорят профессионалы и Лие-

па, дает общую тональность его ролям.

В роли Красса танцовщик соединил харак-

терность, гротеск и самые непосредствен-

ные приемы классической хореографии. На

пути к сложностям языка этой партии стоял

Ферхад из «Легенды о любви», где клас-

сический танец насыщен восточным колори-

том.

Но больше всего в отношении пластики

дал Крассу Лиепы Черт из «Сказки о солда-

те и черте». Здесь Лиепа впервые встретил-

ся с актерским характерным образом, по-

строенным на гротесковой пластике. Это

был гротеск недобрый, сухой, острый. Же-

сткая жестокость Красса напомнила о Чер-

те прямо и недвусмысленно. В Крассе Лие-

пы выявились традиции на первый взгляд

неожиданные. Лиепа не видел одного из ос-

новоположников советской героической шко- ■

лы танца Алексея Ермолаева. Мастер стар-

шего поколения и молодой актер работали

в одной труппе, и ничто,, казалось, не поз-

воляло говорить об их внутреннем сходст-

ве. Но вот работа над «Спартаком». Ермо-

лаев — педагог-репетитор Лиепы-Красса.

Премьера — и все в одик голос говорят о

продолжении Лиепой ермолаевских тради-

ций. Где-то неожиданно совпали художест-

венные принципы двух актеров, их творче-

ская тема. Красе Лиепы напомнил в первую

очередь ермолаевского Тибальда из «Ромео

и Джульетты».

Но в «Ромео и Джульетте» непревзой-

денный актер рассказывал нам о силах

уходящих, о людях, времена которых про-

шли. В «Спартаке» Лиепа напомнил о тех,

кто существует сегодня, он впрямую сое- -

динил Красса со всем злом, существующим

в современном мире.

Н. ЧЕРНОВА.


