
.ь.ѵ .....іЩЩШЮІШ

г. Душанбе     &ш:т

БЕСЕДА  С  ЛАУРЕАТОМ ЛЕНИНСКОЙ   ПРЕМИИ

МАРИС ЛИЕПА:

Марне Лиегіа... Выдающийся
танцовщик современности. Ла-
уреат Ленинской премии. На-
родный артист РСФСР, солист

Большого   театра   Союза   ССР. .

Летом . прошедшего года М.
Лиспа выступал в Ницце, в ба-
лете Адана «Жизель» и поко-
рил французских поклонников

балетного искусства.

Повезло и нам, душанбин-
цам. Не так давно в театре

споры и балета им. С. Айни
Марис Лиепа вместе с Ниной
Тимофеевой выступили в «Жи-
зели». Романтический герой Ли-
епы покорял своей порывисто-
стью, непосредственностью, глу-

биной чувств. Сложнейшие тех-

нические па и поддержки он
выполнял легко, непринужден-

но.

Мы предлагаем нашим чита-

телям беседу с Марисом Лие-
пой.

D   НЫНЕШНЮЮ   .эпоху    ин-

•'•^теллектуального актера осо-

бенно верны слова одного   из' анг-

лийских .критиков .     ^о  мастерстве

Мариса Лиепы:  «Его тело думает,

•а  мозг   танцует».  «Умный   танцов-

| щик»  — этот   термин .прочно во-'
; шел в  историю  хореографии бла-

годаря,   в   частности,   вдумчивому,

глубоко       психологическому     ис-

полнению   Лиепой    ведущих   пар-

тий  в   балетах   «Спартак»,  «Ромео
и   Джульетта»,   «Легенда     о   люб-
ви»...   Поэтому    первый   вопрос   о

начале   пути.

—Еще когда я учился в Риж-
ском хореографическом учили-,

ще, один из больших танцовщи-

ков сказал мне: «Танцуй смело и

никому не подражай!». Эти слова

стали для ' меня девизом. • Рабо-
тая над новым образом, я за-

даюсь целью, чтобы, например,

Ромео был моим- Ромео с ног до

головы, 'В своей .педагогической
деятельности (я веду класс усо-

вершенствования в Московском

хореографическом .училище) так-

же не только стараюсь- обучать
своих питомцев, но и требую от

них, чтобы они учились привно-

сить   в   танец  что-то   свое.

[ПОДРАЖАЙ!)
—   Какие проблемы, на ваш

взгляд, стоят сегодня перед ба-
летными труппами!

—   В балетных труппах многих

театров в последнее' время идут

дискуссии   о   дуэтном     танце.   Все
' чаще и чаще споры эти сходят-

ся на одном: успех спектакля во

многом предопределяется пос-

тоянством исполнителей в дуэт-

ном   танце.

В танцевальных дуэтах нужна

не только техническая слажен-

ность. Танцовщица должна знать

руку, партнера — ее силу, чут-

кость, ловкость; доверять ей;,
она должна чувствовать настрое-

ние в момент сценической жизни

своего партнера, реагировать на

любую его «реплику», на неожи-

данные, мгновенно рождающиеся

от   вдохновения, детали.

у меня, к сожалению, • нет

постоянных партнерш. Танцую
с Натащей Бессмертновой; Ниной
Тимофеевой, Мариной Кондратье-

вой, Раисой Стручковой, Светла-
ной Адырхаевой. Но- каждый раз
в .. расписании видишь: другой
спектакль, ' другая партнерша... И
опять надо подстраиваться к ней,
к ее характеру, манере исполне-

ния...

Но все же главной проблемой
я ■ считаю отношение,, балетной
труппы к новым средствам выра-
зительности, к новой пластике,

к постоянному развитию танце-

вального  искусства.  Ведь,   как   ни
.парадоксально, кое-кто еще. счи-

тает, что танцевальное искусство

не шагнуло дальше Новерраа и

Пе^ипа, что именно эти хореог-

рафы должны довлеть в наше

бурное   и   противоречивое   время.

—      Только что закончились
съемки фильма «Могила льва»,
в котором вы играете роль' кня-

зя Всеслава. Можно ли рассчи-

тывать, что кинодебют этот не

будет  последним!
__ В общем-то, хочется сни-

маться только в фильмах-балетах.
А потом, как говорит 1 Май,я Ми-
хайловна Плисецкая, наблюдать
за совой со стороны.' Это очень

важно для танцовщика... О худо-

жественных фильмах, пока  не 'мо-

гу сказать чего-либо определен-

ного, мне ужасно мешает сосре-

доточиться, вжиться в роль из-

лишняя сутолока на сьемочной
площадке...

—   Недавно вы успешно осуще-

ствили постановку танцев в спек-

такле «Антоний и Клеопатра» в

Театре имени Вахтангова. А нес-

колькими годами раньше восста-

новили балет М. Фокина «Виде-
ние розы»,, который не исполнял-

ся около 50 лет. Можно ли эти

пробы считать заявкой на

ваше ногое качество балетмей-
стера-постановщика!

—   Нет. Я давно дал себе обет:
если не смогу найти что-то свое

в хореографии, допустим, как его

нашли Фокин, Григорович, —

лучше не браться за это дело.

Хотя «Видение розы» — мой са-

мый любимый спектакль. Дорог
он мне прежде всего потому, что ;

я возродил еше один листок из

фокинского  альбома.
—  АО чем ваши мечты!

—Макбет... Ричард.., Отелло...
Яго... Образ каждого из шекспи-

ровских героев хочется создать

в танце. Заветная же моя мечта

— танцевать наших молодых сов-

ременников,

Наше «па-де-труа», как мы в

.шутку называем содружество

балетмейстеров Майи Плисецкой,
И. Рыженко и В. Смирнову 'заду-
мало постановку балета «Анна
Каренина» на музыку. • Родиона

Щедрин.э.

3         билете            «Анна        Каре-
нина» коллектив постановщиков

решил воплотить все новейшие

достижения хореографического

искусства: оригинальные под-

держки?,', включение оперных

фрагментов, элементов пантоми-

мы.

Первые репетиции с оркест-

ром показали, что балет получа-

ется. Вскоре после премьеры мы

будем исполнять «Анну Карени-

ну»   в   Париже...   '•

Беседу    вел        А.   ФЕДОРОВ.


