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Сцена из «Серенады» -.на музыку Л'.^Чайковского

ЗАКОНЧИЛИСЬ гастроли ,

американского балета.
Поток движений, рит-

мов, замысловатых пластиче-

ских композиций, обрушен-
ный на зрителя, не дал воз-

можности сразу проанализи-

ровать содержание и художе-

ственную сущность многочис-

ленных номеров, манеру ис-

полнения, определить свое-
образие балетмейстерского
почерка. И сейчас, когда по-

тускнела атмосфера гаст-

рольных премьер и яснее

вырисовалась общая картина,

легче рассуждать и система-

тизировать увиденное в тече-

ние четырех вечеров.

Да, и вторые гастроли

американского балета в на-

шей стране оказались свое-

образным хореографическим

пиршеством-парадом слож-

ных танцевальных сочинений
— властной демонстрацией
хореографического         кредо

Джорджа Баланчина и Дже-
рома Роббинса. Почти во

всех виденных спектаклях

был реализован художествен-

ный тезис Баланчина о союзе

музыки и танца, о самобыт-
ной природе хореографиче-
ского представления, кото-

рое, как часто говорит руко-

водитель «Нью-Йорк сити ба-
лет», не нуждается ни в теме,

ни в сюжете. На афише пер-

вых гастролей это утвержде-

ние балетмейстера оспарива-

лось такими его спектакля-

ми,         как         «Сомнамбула»,
«Блудный сын» и «Шотланд-
ская симфония». Более то-

го, нам известно, что Балан-
чин поставил балеты «Дон Ки-
хот», «Сон в летнюю ночь» и

«Щелкунчик». В сюжетных,

произведениях, которые нам

довелось видеть, танец был
представлен во всем блеске.
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лено в этот приезд тремя на-

званиями, — это Джером
Роббинс; он длительное вре-

мя сотрудничает с труппой
«Нью-Йорк сити балет» и, на

первый взгляд, разделяет

творческие устремления Ба-
ланчина. Он также обращает- .

ся к сложной фортепианной
и симфонической музыке и

как бы не стремится к сю-

жетности и повествовательно-

сти. Но, если внимательно

всмотреться в произведения

Роббинса, отмечаешь пристра-

стие балетмейстера к созда-

нию пластических характери-

стик, отысканию атмосферы
действия, внутренней напол-

ненности. «Танцы на вечерин-

ке», поставленные на музы-

ку Шопена, примечательны

именно тем,  что  каждая   из
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ЗАМЕТКИ О ГАСТРОЛЯХ АМЕРИКАНСКОЙ   ТРУППЫ «НЬЮ-ЙОРК СИТИ БАЛЕТ»

Он был средством образных
действенных характеристик,

выявлял ситуации и взаимо-

отношения героев. Хореогра-
фический дар балетмейстера
ни на секунду не был скован

сюжетностью, драматическим

каркасом. Перед нами был
одареннейший мастер, вла-

деющий классической совре-

менной хореографией. На
афишах вторых гастролей
оказались произведения, по-

ставленные на музыку Чай-
ковского, Стравинского, Шо-
пена, Баха, Брамса, Бизе,
Гершвина.

Список внушительный, сви-

детельствующий о высоком

музыкальном вкусе Баланчи-
на и широте его художест-

венного воззрения. Правда,
сразу замечаешь, что в этом

списке нет ни одного произ-

ведения современного аме-

риканского композитора, ко-

торое бы способствовало по-

явлению образов, связанных

с сегодняшним днем.

Как же реализуется в не-

посредственной творческой
практике союз музыки и тан-

ца? Удается ли Баланчину во

всех случаях сделать зримой
музыку, передать то сокро-

венное, эмоциональное, пси-

хологически глубокое, что ле-

жит в основе той или иной
партитуры? И в «Серенаде», и

в последней части «Третьей
сюиты» на музыку Чайковско-

го, и в «Симфонии до мажор»

(«Первая симфония до ма-

жор») Бизе мы не только вос-

хищаемся хореографической
изобретательностью и неис-

тощимой фантазией постанов-

щика, его умением находить

тончайшие и точные пластиче-

ские краски, но и попадаем в

поэтическую атмосферу, рож-

денную истинным союзом му-

зыки и пластики. Пластика
становится зримой музыкой.
Мы как бы видим эти мело-

дии. Они рождают в нас жи-

вые и человечески теплые ас-

социации. Но так бывает да-

леко не всегда. Во многих

композициях союз музыки и

танца носит явно формальный
характер. Пластика воспроиз-

водит сложность ритмическо-

го и темпового рисунка му-

зыки, не касаясь ее эмоций и

смысла. В этих случаях перед

нами замысловатый, запу-

танный, быстро сменяющий-
ся пространственный рисунок,

отточенность поз. Но вся эта

сложная изобретательность
кажется формальной, холод-

ной, отвлеченной. Души му-

зыки здесь нет, нет поэзии и

высоких обобщений. В каче-

стве примера можно сослать-

ся на «Кончерто барокко» на

музыку Баха, «Концерт для

скрипки» и «Рубины» на му-

зыку  Стравинского.
Второй хореограф, творче-

ство которого было представ-

мазурок решается в опреде-

ленном характере, порою

зыбком, неясном по своим

контурам. Вот почему и сам

финал, выражающий трево-

гу и настороженность всех

участников, кажется органич-

ным и оправданным. Можно
не согласиться с некоторой
стилистической           пестротой
«Гольдбергских         вариаций»
Баха, но нельзя не заметить

и того, что все номера

этой композиции внутренне

объединены.
Выявление         исполнитель-

ского диапазона, шлифовка

артистического мастерства

связаны с репертуаром, с

его многообразием'. Баланчин
представляет свою труппу

как единую массу исполните-

лей. Выбирая репертуар, он

не стремится приспособить
его к актерским индивиду-

альностям. В спектаклях про-

шедших гастролей продемон-

стрировали отличное танце-

вальное мастерство такие

актеры, как Виолетта Верди/
Кей Маззо, Патричия Мак-
брайд, Карин фон Арольдин-
ген, Жак д'Амбуаз, Петер
Мартине, Жан-Пьер Бонфу,
Хельги Томассон. Однако их

искусство представлено одно-

сторонне. Они — только пос-

лушные исполнители же-

лезной воли балетмейсте-
ра. Нынешний репертуар

не дает возможности    разви-

ваться и расти индивидуаль-

ным актерским качествам.

Невольно задумываешься над

артистическим будущим этих

исполнителей. Участие только

в дуэтах и в вариациях вряд

ли будет способствовать все-

стороннему раскрытию их да-

рования, вряд ли будет выра-

батывать из них создателей
законченных           сценических

портретов. Бесспорно, хочет-

ся назвать фамилии молодых,

но с блеском выступивших в

дни гастролей артистов. Это
Джелси Киркланд, девятна-

дцатилетняя балерина, имею-

щая отточенную технику ■

соединении с какой-то осо-

бенной грацией пластики; Ко-
лин Нири, имя которой в про-

грамме печатается еще в кор-

дебалете, но которая испол-

няла с уверенностью солист-

ки скерцо в «Третьей сюите»

Чайковского; это и Джон
Клиффорд, выступающий в

паре с названными мною мо-

лодыми танцовщицами. Он
отличается внутренним поры-

вом и темпераментом. Его
манера танца предельно ак-

тивна и непохожа на сдер-

жанность остальных солистов

американского балета. Труп-
па Баланчина по-прежнему

вынослива и дисциплиниро-

ванна, она блестяще владеет

техникой   партерных     движе-
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нии, показывает виртуоз-

ность в различных враще-

ниях. Но можно сделать серь-

езный упрек художественно-

му руководству труппы, не

обращающему должного вни-

мания на развитие воздушной
прыжковой техники, на красо-

ту и академичность выполне-

ния ряда балетных движений,
на мягкость пластики рук.

У «Нью-Йорк сити балет»—
постоянно действующая и са-

мая большая балетная труп-

па в США. Она' имеет собст-
венную школу, и у нее есть

все возможности представ-

лять классический танец в

многообразии его форм. Мы
хотели бы на следующих га-

стролях увидеть балеты, соз-

данные на музыку современ-

ных композиторов, волную-

щие современной проблемой,
связью с жизнью, с образами
людей нашего времени.
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