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ленным   и   одухотворенным.

Его творческое внимание на-

правлено на личность, ха-

рактер дарования и особен-

ности техники исполнителя,

с которым он работает. Так,

индивидуальность Владими-

ра Васильева, определила

трактовку образа Данилы в

«Каменном цветке», индиви-

дуальность Майи Плисецкой

и 1 Нины ТнмЬфеевой — ре-

шение образа Мехменэ Бану

в «Легенде о любви». Григо-

рович строит такой пласти-

ческий и ритмический рису-

нок, который словно концен-

трирует в себе характер ге-

роя. Партия Ферхада. пер-,

вооткрывателем          которой

был Лиепа, сконструирована

из элементов классического

и народного танца, из при-

чудливых и выразительных

пластических мотивов на-

ционального искусства. Че-

ловека-труженика, творца,

личность мудрую' и благо-

родную артист воплощает

здесь строго и логически по-

следовательно.

Но именно Красе оказал-

ся для Мариса Лиепы той

партией, которая убедитель-

но показала, что артисту ну-

жен был танцевальный и

драматургический матери-

ал, способный исчерпываю-

ще полно осветить важней-

шие вопросы бытия, вопросы

люди искусства
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В творчестве каждого ак-

тера   есть   роль,   в которой

его талант и личность выяв-

ляются    наиболее   полно   и

глубоко. Здесь раскрывается

мировоззрение   исполнителя,

обнаруживается его отноше-

ние к жизненным вопросам,

! подводится итог его размыш-

лениям о времени, об искус-

' стве...   Такая   роль — свиде-

тельство        художественной

, зрелости, и потому' приходит

она не сразу. Думается, что

', для солиста  Большого теат-

| ра Союза, ССР Мариса Лие-

! пы работа над образом Крас-

; са в  балете   А.  Хачатуряна

. «Спартак»,   осуществленном

! Ю.   Григоровичем,    и   стала .

1 тем  важным  пунктом  в  его

| артистической       биографии,

который   словно    бы  подвел

итог всем предыдущим твор-

ческим     исканиям     танцов-

щика.

Для Мариса Лиепы вооб-

ще характерно при встрече

с каждой новой ролью, с

каждым новым сценическим

іперсонажем стремление не

.только предельно точно вы-

полнить танцевальное, дра-

матургическое и музыкаль-

ное задание, но и повести со

зрителем разговор о сокро-

венном... Это впервые доста-

точно полно обнаружилось в

-спектаклях Владимира Пав-

ловича Бурмейстера, с кото-

рым юный артист познако-

мился, вступив в труппу Мо-

сковского музыкального те-

атра имени К. С. Станислав-

ского и Вл. И. Немировича-

Данченко.

Выдающийся советский

хореограф в своих лучших

произведениях — «Лебедином

озере»,             «Эемеральде»,

«Жанне д'Арк» — показывал

зрителю своеобразный, не-

обычайно выразительный

мир сценических образов,

несущих в себе богатый ком-

плекс жизненных ощущений

и ассоциаций. Его понима-

ние театра требовало от ар-

тистов не только «прочно-

сти» техники, не только

гармонии движения и музы-

ки, но также глубокого вжи-

вания в образ, внутреннего

оправдания всех действий

героя. И Лиепа, исполняя в

балетах Бурмейстера такие

разнохарактерные партии,

как принц Зигфрид, Феб,

Лионель, учился находить

тончайшие психологические

нюансы в душевных пере-

живаниях своих героев, по-

стигал тайны высокого ис-

кусства сценического пере-

воплощения.

В Музыкальном театре

имени К. С. Станиславского

и Вл. И. Немировича-Дан-

ченко Лиепа сформировался

как танцовщик, способный к

глубокому внутреннему пе-

ревоплощению, искусно вла-

деющий всеми средствами

выразительности балетной

классики.

ндрей НИКОЛАЕВ

В I960 году Марис Лие-

па дебютирует на сцене

Большого театра в роли Ба-

зиля («Дон Кихот»). Затем

выступает в старинной «Жи-

зели». в хореографической

трагедии «Ромео и Джульет-

та», в «Спящей красавице»,

«Раймонде»,    «Шопениане».

После гастролей Большо-

го театра в Лондоне англий-

ская пресса назвала Лиепу

«абсолютным Ромео», отме-

тив, что через танец и игру

артиста «зритель как бы

слышит шекспировские стро-

ки».

Огромную помощь арти-

сту в работе в те годы ока-

зал Леонид Михайлович Лав-

ровский ■+■*' крупнейший мас-

тер нашей хореографии,

тонкий ценитель и знаток

театральной культуры. С

Лавровским Лиепа готовил

многие партии. И среди них

Альберт в «Жизели», одна

из самых любимых и часто

исполняемых им ролей. В ее

решение Лиепа вносит свой

индивидуальный акцент. Его

герой — аристократ. Его со-

циальную принадлежность

артист показывает метко и

сразу, с первой сцены.

Властная повелительность

жестов при разговоре со слу-

гой: гордая уверенность и

азарт игрока в полушутли-

вом диалоге с Жизелью.

Только тогда, когда Жизель

в изнеможении от безмерно-

сти своего горя опускается

на землю, «срываются маски

и стираются румяна» — ли-

цо Альберта — Лиепы иска-

жает нервная, страдальче-

ская судорога.

И во втором акте балета

танцовщик стремится найти '

нюансы, близкие ему. его ар-

тистической индивидуально-

сти. Он, как и в первом дей-

ствии, точно ощущает стиль

произведения. И потому его

танец здесь словно опрозрач-

нен и сглажен. Мимика,

жест, пластика тела Альбер-

та — Лиепы тут легки и плав-

ны. Притом достигнут заме-

чательный контраст между

классической чистотой и спо-

койствием формы.

В 1965-м в работе над ба-

летом А. Меликова «Леген-

да о любви» Марис Лиепа

встретился с хореографом

Юрием Григоровичем. Эта

творческая встреча ознаме-

новала новый этап в биогра-

фии танцовщика, обусловив

его будущий успех в «Спар-

таке».

Юрий Николаевич Григо-

рович — балетмейстер бур-

ной, взрывающейся экспрес-

сии. В то же время он доро-

жит выверенной режиссер-

ской партитурой, привержен

к классическим балетным

формам,    по-новому   осмыс-

БАЛЕТА
добра, зла, справедливости,

насилия, и которой он ждал

до этого всю жизнь.

Роль создавалась Григо-

ровичем в прямом расчете

на свойства таланта и мас-

терства Лиепы. Красе в' тол-

ковании Лиепы — активный

носитель зла, умный, ра-

счетливый, изысканно-утон-

ченный. Танцовщик отказы-''

вается от привычного и на-

доедливо-заученного изобра-

жения злодея. Его Красе

встал вровень со Спартаком.

Это тоже сильный, цельный,

динамический характер! Не-

ожиданно? Да. Но такая

трактовка как нельзя лучше

согласуется с общей концеп-

цией і спектакля Григорови-

ча — широкого историческо-

го полотна, где конкретно

сталкиваются два мировоз-

зрения, две исторические

враждебные силы. Разверну-

тая танцевальность партии,

резкая, чеканная пластика,

гибкие, пружинящие субре-

со, маршеобразные батманы

и стремительные жете как

бы фиксируют и закрепляют

течение мысли в образе.

Лиепа ведет роль на ши-

роком психологическом раз-

витии. Он ищет заполнения

каждого данного во времени

мига наивысшей степенью

нервного напряжения и ост-

ро ощущаемой смены таких

мигов. Артист воспринимает

действие и танец как форму

мышления и доказательства,

не боится самых резких, сгу-

щенных красок. Вырази-

тельность линий в рисунке

роли экспрессивна.

Вспомните финал. Легио-

неры подняли Спартака на

пики, лицо Красса торже :
ствующе и нервно замерло в

страшной гримасе. В памяти

так и останется напряжен-

ная фигура римского прето-

ра, судорожно и фанатично

сжимающего свой скипетр,

символизирующий власть,

теперь уже навсегда им за-

воеванную. Есть в его не-

подвижном, стеклянном взо-

ре ужас от всего им совер-

шенного. Но в то же время

явственно ощутим своеоб-

разный историзм его мни-

мой победы — подлинная

победа на стороне Спартака,

дерзко и отчаянно решивше-

гося разбить цепи ненавист-

ного рабства.

Круг художественных ин-

тересов Мариса Лиепы не-

обычайно широк. Им возоб-

новлен фокинский шедевр

«Видение розы» на музыку

Вебера, где сам же станце-

вал главную партию. Он ста-

вит танцы в драматических

спектаклях. Снимается в ки-

но. Преподает в Московском

хореографическом училище.

Пишет статьи. В многообра-

зии его увлечений нет ника-

противоречия или дис-

юнии,  просто это богат-

души, самобытная ее

■ность.

Ідиоактный балет «Виде-

ние! розы» был до недавнего

времени почти забыт. После

1911 года он редко когда

пол злялся на сценах мира,

в России же. на родине его

созіателя, не шел никогда.

Стсило много труда, чтобы
найги людей, принимавших

непосредственное участие в

его постановке, отыскать,

отоэрать и использовать ма-

тёр яалы — газетные и жур-

нальные статьи, рисунки,

фо*ографии и таким обра-

зом с точностью восстано-

вит! хореографическую пар-

тит гру этого высочайшего

обр ізца балетной миниатю-

ры. Не просто реставриро-

ват., вернуть на сцену, но

дон эсти до современного

зрителя смысл и поэтику

фоіинских завоеваний.

I і великолепный спек-

такль «Антонцй и Клеопат-

ра» в Театре имени Вахтан-

гов l органично вошли тан-

цы, поставленные Марисом

Лиі пой. Артисты-вахтангов-

цы, всегда очень вниматель-

ны* і к форме, чутко воспри-

нял и требования Лиепы-хо-

реографа, и не только не-

посредственно в тех сценах,

где им ставились танцы, а

точйее, пластические кар-

тины, но и в других, кото-

ры:: он как балетмейстер не

касілся, однако и туда про-

ник его художественный им-

пульс.

...Кинематограф. Перспек-

тивы ли пробы, начатые

Лишой в этой области? По-

ка |он снялся в двух кар-

тинах — «Могила льва» и

«Четвертый» (не говорю

здевь о фильмах-балетах,

где!| артист участвует).

Эпизодичность и фрагмен-

тар Іость роли в «Четвер-

том ► не позволили артисту

дат і целостное решение об-

раза. Зато в фильме есть

хор аографический номер,

пос савлеииый и исполнен-

ные Лиепой очень своеоб-

раз Іо, — танец, построенный

в основном на крутых пиру-

эта с, гибких мизансценах

корпуса,' изумительной пла-

стике рук, как бы конденси-

руем и обобщает основную

идей картины: человеку

все?да свойственно стремле-

ние! к свободе; быть незави-

симом, искать правду, веру,

сча:тье — главное, для че-

ловека. В «Могиле льва»

иНік задачи. Лиепа играет

князя Всеслава. В роли яв-

ственно ощутимы драматизм

судьбы героя, неординар-

ность его натуры, его могу-

щество и одновременно сла-

ть. Очень хорошо, что

Лиіпа, точно чувствуя спе-

цифику кино, не отказы-

вается от яркой и впе-

чатляющей выразительно-

сти .— его движение, жест,

взгляд, немой переход не

театральны, но и не стерты,

не | обыденны, они даны

крупно, масштабно и вместе

с тем правдиво и органич-

но, і Момент слияния жиз-

ненного и художественно пе-

реосмысленного чрезвычай-

но важен для Лиепы. Поэто-

му [каждый миг роли запо-

' минается особенно отчет-

ливо.

...Педагогика. Препода-

ватель Марис Эдуардович

Лиепа ведет урок классиче-

ского дуэтного танца. Он за-

нимается просто, строго, но

в этрй простоте и строго-

сти 4- большая симпатия к

своим питомцам, ответствен-

ности за их будущее. Есть в

ребяіах в начале обучения

естественная скованность

перед педагогом, боязнь об-

наружить себя, но нельзя не

заметить того, как загорают-

ся, вспыхивают они от одной

его шутки, точного опреде-

лении, похвалы или просто

улыбки. Среди учеников

Лиепы — солисты Большого
театра СССР Б. Акимов,

. А. Богатырев, Л. Козлов,

Н. Федоров...

Искусство Мариса Лиепы

отменено высокими награда-

ми. За партию Красса он

удостоен Ленинской премии,

партия Альберта отмечена

премией имени Вацлава Ни-

жішекого. В 1971 году Па-

рижской академией танца

артист признан лучшим тан-

цовщиком мира.

Народный артист РСФСР

и Латвийской ССР Марис

Эдуардович Лиепа — худож-

ник в высоком и прекрасном

значении этого слова. Он не

ищет легких путей в искус-

стве, а идет к вершинам сце-

нической правды долгим пу-

тем неустанного труда.

ф Народный артист РСФСР

и Латвийской ССР Марис

Лиепа.

Фото Г. Соловьева.


