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ХОРОШО помню худо-
жественный совет

Большого театра, по-

священный обсуждению буду-
щего спектакля. Мы слушали

музыку Кирилла Молчанова,
мы слышали Владимира Ва-
сильева. Экспозицию балета
можно рассказать литератур-

но, а можно так, как сделал

Васильев: у него уже тогда

«Макбет» был решен пласти-

чески. Прошло три года, по-

явилась наконец возможность

поставить балет, и вот —

премьера под занавес уходя-

щего сезона...

Васильеву повезло: с труп-

пой Большого театра он обь-
ехал чуть ли не весь мир и

мог учиться не только на соз-

даниях мастеров отечественно-

го балета, но и крупнейших хо-

реографов мира. К тому же. в

сегодняшнем Васильеве счаст-

ливо соединились выдающийся
танцовщик и балетмейстер,
имеющий за плечами опыт по-

становки уже трех спектаклей.
Впрочем, фактически четырех.

Дело в том, что девять лет
назад он поставил «Икара» —

Именно эта особенность Ва-
сильева-художника наиболее
ярко проявилась в «Макбете»:
и здесь нет партии, где техни-

ка — самоцель, везде она яв-

ляется средством, рисующим

характер. Таковы танцы вои-

нов в первом акте, а во вто-

ром — поединки Макбета и

Банко на пиру, где они вместе

с кордебалетом демонстриру-

ют богатейшие возможности
мужского танца.

Васильев, воспитанник шко-

лы классического балета, все

свои спектакли строит на

классической основе. «Мак-
бет» — нѳ исключение. Но в

него в гораздо большей сте-

пени, чем в предшествующи»

постановки, он включает и

гротеск. Таков, например, та-

нец трех ведьм. Больше того,

здесь зрителя ждет замеча-
тельная находка: балетмейстер
отдает партии ведьм мужчи-

нам, но заставляет их танце-

вать на пальцах, на пуантах.

Это действует так же неожи-

данно, как если бы в класси-

ческом балете женщины нача-

ли поднимать мужчин и ста-

вить их себе на плечи. Вели-
колепны «три ведьмы» —
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свой первый балет. Это был,
что называется, грамотный
спектакль, вызвавший много-

численные — и вполне поло-

жительные — отзывы и все же
не удовлетворивший Василь-
ева... Не все способны на та-

кое: через пять лет Васильев
не возобновил балет, к тому

времени сошедший со сцены,

а поставил его заново. Чем же

был недоволен балетмейстер?
Он заметил в своем спектакле

большие просчеты — в режис-
суре, в драматургии сюжета.

Мне кажется также, Васильев
понял, что решение многих
эпизодов средствами пантоми-
мы не отвечает уровню совре-

менной хореографии и потому

в итоге проигрышно. Во вто-

ром варианте «Икара» драма-
тургия стала четче, пластика
богаче, пантомима свелась к

минимуму. То была победа.
За «Икаром» последовали «Ча-
рующие звуки» — воплощение
музыки средствами хореогра-

фии, маленький шедевр, как
мне кажется, в 'должной мере
не оцененный критикой. И вот
— «Макбет»...

Авторы не ставили перед со-

• бой глобальной задачи — перед.
вести на язык хореографии каж-
дую фразу трагедии;  цель  их
была   куда   скромнее:   «Сцены
по В.  Шекспиру» — так ска-

. зано в подзаголовке либретто,
и с этой задачей они не толь-

ко справились, но, главное, пе-
редали   смысл и дух • шекспи-

ровского шедевра. «Сцены  по
В.  Шекспиру»  позволили вве-
сти,     например,     пантомиму:

рассказ об убийстве принцес-
сы,    предваряющий    убийство
короля Дункана. В тексте тра-
гедии такого «театра в театре»
нет. Зато в памяти мгновенно
всплывает другая пантомима-
рассказ   об  убийстве   короля,
отца   Гамлета.   Прием   право-
мерный и точно соответствую-
щий духу и стилю Шекспира.

Прошлым    летом   вместе   с
товарищами по балетной труп-

пе мне    довелось три- месяца
провести в Австралии. Мы ви-

дели   18 звезд   мирового   ба-
лета,    танцовщиков   —    один
другого    лучше.    Техника    —
фантастическая. Я думаю, сей-
час такой   техникой обладают
всего десятка три танцовщиков
в мире. А среди них всего для
двоих-троих     техника     танца
не самоцель, я лишь средство
создания образа: вот к ним-то
и принадлежит Владимир  Ва-

'  сильев.   Мастерство его не в
том, как он выполняет пируэт
со-де-баск   или   па-де-ша, а в
том,    пнем    он    его делает.

С. Соловьев, особенно во вто-

ром акте; а другому составу—

B.  Елагину, А. Валуеву, Е. Го-
ремыкину, темпераментно ис-

полнившим свои партии, хо-

телось бы пожелать большей
«остроты пуантов». Находят
разные краски, но одинаково

убедительно рассказывают А.
Кондратов и А. Лазарев — о

мужестве и верности Банко, а

C.   Радченко — о благородст-
ве короля.

В «Макбете» заняты и мас-

тера, и молодые. И если в од-

них спектаклях в ролях леди

Макбет и заглавной выступа-

ют Нина Тимофеева и сам

Владимир Васильев, то в дру-

гих — Нина Семизорова и

Виктор Барыкин, всего не-

сколько лет назад пришедшие

В театр. Галина Сергеевна
Уланова готовила с обеими ис-
полнительницами роль леди

Макбет, несмотря на это соз-
данные ими образы не повто-

ряют друг друга. Однако есть
.и- .нечто общее, присущее' обе-
им и выдающее «почерк»

Улановой: темперамент скры-

той страсти, если можно так

выразиться.

В своё-время мне уже при-
ходилось писать о незауряд-
ном драматическом даровании-

Тимофеевой. И "здесь она соз-
дает обобщенный образ, близ-
кий к литературному: леди

Макбет Тимофеевой патологи-
чески жестока и предельно

страшна с первого появления.

Наоборот, Васильев вначале
вовсе не злодей — мысль о
преступлении, в точном соот-

ветствии с замыслом Шекспира,
зарождается у него лишь после
первой встречи с ведьмами,
вернувшись в замок, он., ещв
колеблется, и требуется вся из-
воротливость и злая воля же-
ны, чтобы Макбет решился на
убийство короля. Зато потом
мы видим уже, так сказать, па-
лача крупным планом, который
на пути к цели не останавли-
вается ни перед чем, включая
убийство друга. Макбет Ва-
сильева многогранен и мону-
ментален. Что касается Барыки-
на, то он набрасывает порт-
рет своего героя сочными, ма»-
ками. У него отличная техник»,
и пластика, великолепны» фи-
зические данные. Участи» »0
всех постановках Васильев»
говорит об огромном диапазо-
не и больших творческих воз-
можностях   молодого   вртиста.

В последнее время во мно-
гих балетах мужской танец до-
минирует над женским. В но-
вом же спектакле у леди Мак-'

бет не меньше танцев, чем у

Макбета; к тому же они тре-

буют и не меньшего техниче-

ского мастерства, в высокой
степени присущего Семизоро-
вой. У нее, как было сказано,

«темперамент скрытой стра-

сти» — скупой жест, предель-

ная внутренняя собранность; к

финалу она достигает подлин-

ной трагедийности. Надо доба-
вить, что молодая балерина
виртуозно справляется со слож-

ной пластикой танца. Мне во-

обще кажется, что Семизоро-
вой по плечу любые партии ба-
летного репертуара.

Музыка Кирилла Молчанова
красочна и эмоциональна, му-
зыкальная драматургия ясна,

характеры героев рельефны, и

линия поведения их четко оп-

ределена. Балет отлично орке-

строван.

Валерий Левенталь — худож-

ник, тонко чувствующий эпоху,

о которой идет речь, и жанр,

в котором он работает. Его де-

корации — две осадные башни
— сразу же дают представле-

ние о времени, когда происхо-

дят события: они мгновенно

превращаются то в средневеко-

вый замок, то в спальню коро-

ля, то в тронный зал; в то же

время они лаконичны и позво-

ляют предельно освободить
сцену для действия. Огромное
значение придает Левенталь
свету, решая каждую сцену в

особой световой гамме. Мож-
но смело сказать, что сцено-

графия Левенталя — действую-
щее лицо спектакля.

Балет — редкий вид искус-

ства, где накопленный опыт

можно передать только лич-

но, буквально из рук в руки.

Даже блистательно снятый
фильм и самая совершен-

ная видеозапись не могут рас-

сказать о тайнах мастерст-

ва Улановой, Плисецкой, Ер-
молаева, Мессерера, Фадеече-
ва и других. Учиться у масте-

ров, лишь глядя на экран, в

балете нельзя: е ними надо

соприкасаться на сцене, на ре-

петициях, в классе. Толь-
ко тогда не прервется связь

поколений — главно» условие
сохранения великих тради-

■ ций отечественной хорео-

графии. Хорошо -зная это, Ва-
сильев, во. всех своих спектак-

лях наряду с мастерами, зани-
мает, молодежь.

Вообще " воспитание твор-
ческой смены — вопрос номер ^
один. Мы совершенствуемся

на старой хореографии, но рас-

тем на новой. Разные почерки
хореографов, разные стили —

главный залог творческого ро-
ста. В этом смысле ньшешний
сезон замечателен: он подарил

нам Три таких разных балета —

«Гусарскую балладу», «Чайку»,
«Макбета»...
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