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КЛАРИС ЛИЕПА нашел

*"' для своего вечера в

Концертном зале Олимпий-
ской деревни удачную фор-
му доверительного рассказа
(и танцевального, и словес-

ного), то исполняя танце-

вальный фрагмент, то появ-

ляясь на экране, то обра-
щаясь к зрителям непосред-

ственно.
Неуспокоенность, вечная

жажда нового, постоянная
одержимость поиском, ко-

лоссальное трудолюбие Ма-
риса Лиепы восхищают.

Полный сил и желания рабо-
тать, танцовщик все время
поражает нас разносторон-

ностью своего дарования.
Судите сами: он занят в

спектаклях, он преподает,

снимается в кино и на теле-

видении, возобновляет ста-

рые балеты в городах Союза
(его последние работы —

«Дон Кихот» Минкуса
в Днепропетровске и «Виде-
ние розы» Вебера в Одес-
се), ставит движение и тан-

цы в драматических спектак-

лях, пишет книги.

Лиепа с интересом рабо-
тает с самыми разными со-
временными балетмейстера-
ми. Один из примеров тому

— показанная на вечере

«Кармен-сюита» Визе— Щед-
рина (исполненная солистка-
ми Рижского театра) в поста-

новке А. Лемберга. Здесь,
в драматически   насыщенной

шаняннямшме

ЖАЖДА НОВОГО
Творческий вечер Мариса Лиепы

партии Хозе, Лиепа со всем

темпераментом поведал нам

о муках ревности и неисто-

вом отчаянии своего героя.

А затем мы увидели

М. Лиепу в совершенно ином

качестве. Он предстал перед

нами самовлюбленным, кап-

ризным, трусливым, забав-
ным Принцем-Лимоном из

детского балета К. Хачатуря-
на «Чипполино» (хореогра-
фия Г. Майорова).

Дважды М. Лиепа возни-

кал и на экране: во фрагмен-
тах из фильма А. Столпера
«Четвертый» по пьесе К. Си-
монова (в роли американско-

го балетмейстера Джека
Уиллера). где исполнил инте-

ресно сочиненный им самим

танец, и в телебалете
Д. Брянцева и А. Белинско-
го «Галатея». По-английски
холодновато-сдержанный, но

неизменно обладающий чув-

ством ■ юмора профессор
Хиггинс — М. Лиепа пре-
восходно оттенял взрывча-

тость эмоций, неуемный тем-

перамент Элизы — Е. Мак-
симовой.

Эта роль дает возмож-

ность    еще    раз    убедиться

в редком драматическом и

комедийном даре актера,
превосходно чувствующего
специфику жанра. За роман-
тически-просветленным «Ви-
дением розы» М. Фокина
(хореографию             которого
М. Лиепа бережно воскре-

сил для советской балетной
сцены) последовали сцены

из «Спартака» А. Хачатуря-
на — Ю. Григоровича. Пар-
тия Красса стала одной из

самых больших удач и    тан-

цовщика и спектакля в це-

лом «Я наделил Красса ду-

шой, — сказал М. Лиепа, —

и он зажил самостоятельной,
независимой от меня жи-

знью».
Три большие сцены из

«Спартака» — оргия, адажио

и финальный монолог Крас-
са, — исполненные танцов-

щиком с молодой балериной
Новосибирского . театра

Л. Матюхиной, блистательно
завершили вечер. Если
в первом фрагменте танец

М. Лиепы покорял своей
мощью, размахом, дикой не-

обузданностью страстей и

желаний, то в адажио на пер-

вый план выходила чеканная

четкость, строгая торжест-

венность танца. Но здесь его

избалованный, пресыщенный
патриций, похожий на извая-

ние Октавиана Августа, не

мог скрыть своей пугающей
жестокости за внешней
аристократической надмен-

ностью.

В этот вечер мы увидели

высокое мастерство Танцов-
щика, помноженное на талант
Актера.

Е. БЕЛОВА.


