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Его знают и любят. Один

только штрих: написанная им

книга «Вчера и сегодня в ба-

лете», которая совсем недав-

но вышла в свет вторым из-

данием, уже стала библио-

графической редкостью. И

это понятно. Каждому, ви-

девшему народного артиста

СССР, лауреата Ленинской

премии^ .Маще.аЛиепу^та сце-

не или" на экране телевизо-

ра, интересно «заглянуть» в

творческую лабораторию за-

мечательного мастера.

Исследуя творчество арти-

ста, балетоведы-критики, на-

верное, напишут в будущем о

том, что Лиепа на протяже-

нии всех десятилетий своей

актерской деятельности ут-

верждал принципы интеллек-

туального, глубоко психоло-

гического театра, демонстри-

ровал высокую исполнитель-

скую культуру, тончайший

балетный профессионализм.

Мы же, кто видел Лиепу —

Красса, Ромео, Ферхада, Ли-

епу — Зигфрида, Дезире, Аль-

берта, Базиля, Лиепу — Каре-

нина и Вронского, Хозе и Ро-

гожина, сами испытали мгно-

вения истинного потрясения,

соприкоснувшись с глубина-

ми духовной жизни человека,

что помог нам постичь тан-

цовщик.

Внутренний мир его геро-

ев всегда интересен и значи-

телен, независимо от того,

кто он, — романтик или принц

из легенды, испанский ци-

рюльник или русский купец...

И все же есть в репертуаре

артиста партия, в которой

словно бы высветились с наи-

большей отчетливостью грани

его таланта. Речь идет о соз-

данном им в балете Юрия

Григоровича «Спартак» обра-

зе римского патриция Крас-

са. Это творение Мариса Ли-

епы стало событием не толь-

ко балетной сцены, но всего

мирового театра. Недаром за-

рубежные критики, увидев

его Красса, сравнивали ис-

кусство советского артиста с

искусством прославленного

Лоренса    Оливье.    «Сегодня

«Спартак»... вечером тан-

цую Красса. Я знал об этом

и вчера, и позавчера, уже не-

сколько дней чувствую в се-

бе эту медленно сжимающу-

юся пружину, — этими слова-

ми начинает Лиепа свою

книгу «Вчера и сегодня в ба-

лете», — удивительное состоя-

ние — вот сейчас она сжата

до упора, до отказа. Теперь

только бы удержать ее в

этом состоянии предельного

напряжения, чтобы через не-

сколько часов... дать ей воз-

можность          распрямиться.

Взорваться со всей силой, на

какую она способна».

Значение этой роли в жиз-

ни художника не исчерпыва-

ется только рамками даже

такого значительного спек-

такля, как «Спартак». Та

эмоциональная пружина, ко-

торая, по словам Мариса

Эдуардовича, «взрывается» в

нем во время выступления в

«Спартаке», будто дала но-

вый импульс его художниче-

ской фантазии, и все преж-

ние роли артиста, созданные

до Красса, и новые, родив-

шиеся позже, обрели иное

объемное, многокрасочное,

богатое тончайшими оттенка-

ми и штрихами «звучание».

Актерское зрение Лиепы ста-

ло   острее,   точнее,   глубже.

t Хочу танцевать сто лет —

думается, эти сказанные ар-

тистом однажды слова сле-

дует считать девизом всей его

творческой деятельности, ко-

торую определяют художни-

ческая ненасытность, худож-

ническая неутомимость. Он

много снимается в кино н на

телевидении, и не только в

балетных фильмах. Причем

делал это даже тогда, когда

его занятость в репертуаре

Большого театра СССР была,

пожалуй, предельной. И есть

среди таких работ образцы

подлинного искусства. К ним,

например, хочется отнести

роль Джека Уиллера в кар-

тине А. Столпера «Четвер-

тый». «Здесь я выступал в

трех лицах, — вспоминает Ма-

рис Эдуардович, — драматиче-

ского актера, балетмейстера

и исполнителя хореографиче-

ской миниатюры, включенной

в сюжетную линию фильма.

Это был танцевальный номео

или маленький балет, в осно-

ве которого лежала идея веч-

ного стремления человека

ввысь, в полет». Этот фраг-

мент имел важный символи-

ческий смысл — антифашист

Уиллер исполнял его в гитле-

ровской тюрьме, в полосатой

одежде узника, но «свобод-

ный глас» его танца, его по-

истине орлиная пластика вос-

принимались как призыв к

борьбе.

Увлеченный идеей возрож-

дения на сцене фокинского

шедевра «Видение розы», Ли-

епа проводит настоящую ис-

следовательскую работу рес-

тавратора, опрашивает мно-

жество людей, в том числе и

первую исполнительницу жен-

ской партии балета Тамару

Карсавину, тщательно изуча-

ет иконографический матери-

ал, читает литературу, посвя-

щенную произведению. И в

результате замечательная

миниатюра прославленного

хореографа ныне заняла свое

достойное место на афише со-

ветского (и не только совет-

ского) балетного театра.

«Почти десять лет ушло на

восстановление десятиминут-

ного шедевра, но я был счаст-

лив, — отмечает Лиепа. — Ис-

чезают первоисполнители, ис-

чезают очевидцы. А балет

живет и будет жить, будет

бережно передаваться от по-

коления к поколению, его бу-

дут танцевать новые прекрас-

ные исполнители, потому что

подлинное искусство бес-

смертно». •

Марис Лиепа —воспитанник

балетмейстерского отделения

Государственнрго института

театрального искусства име-

ни А. В. Луначарского —

много работает и как хореог-

раф-постановщик. Он ставит

развернутые балетные полот-

на, сочиняет танцевальные

эпизоды в драматических и

музыкальных спектаклях,

демонстрируя здесь тонкое

умение «видеть» мелодиче-

ские образы в их органичном

пластическом преломлении.

Но мне хочется, например,

здесь вспомнить хореографию

Лиепы в спектакле «Щелкун-

чик» в Московском театре

кукол, особенно вальс цве-

тов, — то была фантастиче-

ская феерия, где цветы дей-

ствительно танцевали, спле-

тая и расплетая волшебные

венки, гирлянды, букеты...

Сцена, рожденная воображе-

нием, большого мастера, при-

внесла в атмосферу куколь-

ного представления мотивы

мечты, предчувствия счастья,

трепетного    ожидания    чуда.

Марису Эдуардовичу Лие-

пе исполнилось пятьдесят лет.

Но жизнь артиста по-преж-

нему в динамике, в движении,

в развитии. Новые замыслы,

новые идеи, новые съемки в

кино, на этот раз на сту-

дии «Ленфильм». И потому,

говоря о юбилее мастера, ко-

торый почти четверть века

отдал сцене Большого теат-

ра СССР, рано ставить точ-

ку. Наоборот, хочется ска-

зать — сделано немало, но

продолжение следует...

Г. ИНОЗЕМЦЕВА.


