
Солистка Государственного академического Большого театра России. Балерина. Ее имя хорошо

знакомо сегодня поклонникам хореографии. На мой взгляд, она из тех людей, которым дано не

покоряться времени и даже в разгар хаоса и смуты противопоставлять им конструктивное, твор-

ческое, духовное начало. Доказательства? Достаточно вспомнить хотя бы ее недавний творческий
вечер в концертном зале Россия". Прежде всего "Дама с камелиями", "Шехерезада", "Гибель ро-

зы" - профессионализм, рождающий гармонию. Соответствующее изысканному танцу оформле-
ние: декорации, костюмы, свет. Кроме того, ни одного "проходного" номера, первоклассные ис-

полнители, атмосфера подлинного уважения к зрителю, столь редкая ныне. И как результат - два

часа, отвоеванные Искусством у суровой во всех отношениях московской зимы.

ЗЕ
- Илзе, удивит ли вас, если скажу

(разумеется, ничуть не умаляя дос-

тоинств известного танцовщика Аид-
риса Лиепы), что именно вы ассоци-

ируетесь у меня с вашим отцом? Ка-
кой-то особой статью, если хотите,

сценическим "почерком", некой вла-
стной энергией, посылаемой в зал.

Другими словами, вы очень похожи

в творчестве. Ощущаете пи и сами

нечто подобное?
-  Безусловно. Мы с отцом действи-

тельно похожи не только внешне: я

очень сильно ощущаю внутреннее

сходство. Думаю, у нас с ним творче-

ское ядро одной природы. И даже спе-

ктакли, в которых он танцевал (осо-
бенно люблю два: "Спартак" и "Жи-
зель"), воспринимаю фантастически
двойственно и все время прикидываю,

как и что сделала бы, будь я мужчи-

ной. И, кстати, наверное, очень хоро-

шо, что Андрис - совсем другой, иначе

его постоянно сравнивали бы с отцом,

а это слишком тяжелый груз для арти-

ста.
-  Работал ли Марче Эдуардович с

вами как педагог? Успел ли что-то

передать непосредственно вам? Или
вы доосмысливали все, связанное с

его творчеством, уже позднее, са-

мостоятельно?
-  С отцом я никогда не репетирова-

ла, но я воспринимала профессию че-

рез него, и это, между прочим, самое

главное. Это ведь действительно очень

важно для человека любой профессии
- понять ее суть и уже дальше найти
правильный путь, по которому можешь

идти сам. И этот путь я, конечно же,

нашла благодаря отцу. И вот опять-та-
ки удивительная вещь: в 60-е годы им

был восстановлен балет "Видение ро-

зы", который он передал брату. Анд-
рис записал репетиции, и когда я смо-

трю эту пленку, у меня возникает абсо-
лютно реальное ощущение, что я рабо-
таю с отцом.

-  Инициатива в выборе балетного
будущего исходила от вас?

-  Бесспорно. Нам с Андрисом даже

приходилось преодолевать сопротив-

ление, потому что родители вовсе не

жаждали, чтобы мы занимались этой
профессией. Но балет и, шире, - те-

атр, потому что моя мама драматиче-

ская актриса, были той атмосферой, в

которую мы вошли с первых дней на-

шей жизни. И все-таки прежде всего

балетный театр, потому что отец, его

профессия всегда были главными в

нашем доме. И потому этот выбор ока-

зался для нас естественным, мы и по-

мыслить не могли ничего другого. Анд-
рис в детстве говорил просто: "Я хочу

быть папой в Большом театре". Что же

до меня, то можно, конечно, вспоми-

нать, как я когда-то хотела продавать

мороженое, а потом мечтала стать ук-

ротительницей тигров, но,

если серьезно, балет очень

рано стал как бы моим ес-

теством.

- Сразу после хореогра-

фического училища вы

пришли в Большой театр,

солисткой которого и яв-

ляетесь. Какие партии вы ^^™
танцуете в ГАБТе?

-  Если я скажу, что почти ничего, то

это будет почти правда. Очень мало

ролей.
-  И поэтому возникла потребность

в творческих вечерах?

- Знаете, идея вечеров родилась как

бы в переломный период в моей жиз-

ни, когда необходимо было принять

решение, рискнуть. Я не имела права

упустить свой шанс. Ведь, скажем,

трагедия моего отца заключалась в

том, что он не мог представить себя
вне Большого театра. Так уж совпало,

что, с одной стороны, тогда было вре-

мя расцвета балета, с другой - время

расцвета нашего тоталитарного режи-

ма. Нужно было оставаться звеном си-

стемы, соответствующим ее парамет-

рам, в противном случае ты оказывал-

ся изгоем.

Сегодня есть свобода, есть выбор, и

в этом смысле мы - счастливые люди.

Но при том полный развал, все катится

куда-то вниз. И беда нашего театра

вполне типична для всего нашего сего-

дняшнего общества. Искусство не слу-

чайно, наверное, расцветает при тота-

литаризме - помните, об этом хорошо

сказано у Булгакова в "Мольере", ведь

такой режим опирается на искусство.

Потом закономерно наступает другой
период. И тут ничего не поделаешь.

Я, впрочем, не теряю надежды на то,

что жизнь изменится к лучшему, хо-

тя... Все сиюминутно, и мне, в об-
щем-то, осталось так мало. А что вок-

руг?
- Кто помогает вам в организации

вечеров,  есть

ли у вас посто-

янные спонсо-
ры?

-  "Движущей
силой" и режис-

сером моих пер-

вых вечеров бы-
ла Александра
Эммануиловна
Чижова, которой
я очень призна-

тельна. Поначалу
еще можно было
обойтись без
спонсоров. Те-
перь нужны

спонсоры, а по-

русски - попечи-

тели. К счастью,

у нас находятся
люди, которым

небезразлично
искусство. Попе-
чителями моего

предыдущего ве-

чера стали одна

совместная рос-

сийеко-западно-
германская фир-
ма и "Дягилевъ
Центрь", кото-

рый как раз по-

печительствовал
моему последне-

му творческому
вечеру в "Рос-
сии".

Должна ска-

зать, что устраи-

вать у нас подоб-
ные вещи очень тру

дно. Потому что,

даже если находятся деньги, нет про-

фессиональных организаторов. Ну раз-

ве это дело, когда я, как это было,
скажем, перед выступлением в Театре
оперетты, сама в день концерта сижу

два часа на репетиции по свету, потом

открываю и закрываю гримерные, над-

писываю таблички с именами артистов

и так далее. Искусство ведь в опреде-

ленном смысле слова и бизнес, а раз

так, должны быть люди, которые зани-

маются им профессионально, что,

кстати, уже поняли в эстраде.

-  Несколько слов о ваших партне-

рах по сцене.

-  В последнее время у меня на вече-

рах прекрасные партнеры. Это - Вла-
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...наша жизнь среди людей и

души - далеко не одно

не так ли?

димир Кириллов, ведущий солист Мо-
сковского музыкального театра имени

Станиславского и Немировича-Данчен-
ко. Это - мой, можно сказать, одно-

классник, народный артист Украины,
Виктор Яременко из Киева. И совсем

недавно я впервые выступила с инте-

реснейшим танцовщиком из Вильнюса
Пятрасом Скирмантасом.

-  Что вас как балерину больше
всего привлекает в искусстве? Что
вам хотелось бы - в широком смыс-

ле слова - выразить, донести до

зрителя средствами танца?
- Если бы речь шла о драматическом

театре, то я бы сказала, что тяготею к

жанру высокой трагедии. Мне кажется,

это на самом деле самое интересное в

искусстве. Отношения между людьми,

жизнь и смерть, мужчина и женщина -

это же вечная тема.

Вы знаете, когда я готовила "Умира-
ющего лебедя", вдруг ощутила: это ка-

кая-то абсолютная красота. Балет ведь

чем еще особенно интересен: в нем

есть направления и образы, которые

требуют, чтобы танцовщица абсолютно
ушла от земного. Она должна так вы-

соко подняться над телесным, чтобы
явиться зрителю неземным, недосяга-

емым идеалом. Возьмите романтиче-

ский балет, возьмите постановки неко-

торых современных западных хорео-

графов.
Балет - искусство образов и симво-

лов, и он начинается там, где кончает-

ся слово. Слову, пусть даже гениаль-

ному, не под силу передать всю глуби-
ну наших мыслей, ощущений, нашей
души, наконец...

-  Насколько я поняла, вас не осо- ,

бо привлекает творчество современ-

ных отечественных хореографов? А
как насчет работ, к примеру, Бориса
Эйфмана?

-  Эйфман? Да, бесспорно. Его по-

становки последних лет, которые я ви-

дела, меня восхищают. И не случайно
с годами

его коллек-
тив стано-

вится силь-

нее, к нему

приходят

великолеп-

ные тан-
цовщики.

Мне никогда не доводилось работать с

ним лично, но я танцевала на вечере

памяти отца его '"Реквием балерины".
В жизни действительно происходят не-

редко удивительные вещи. Так, я со-

вершенно случайно приехала в Петер-
бург и в свободный вечер пришла на

ко

жизнь нашей

и   то   же,

ашей L
же, I

' - Да, и работа над ними тоже прохо-

дит по-разному. А бывают и вовсе не-

ожиданности. Любопытный случай
произошел у меня с "Шехерезадой",
одним из недавно восстановленных
фокинских балетов. Должна сказать,

что в этом спектакле я шла абсолютно
интуитивно, и он дался мне так легко,

как ни один другой прежде. А потом

Андрис решил сделать из "Шехереза-
ды" фильм-балет. И когда мы втроем:

мой брат как режиссер, оператор Па-
вел Лебешев и я начали расписывать

фильм по кадрам, то вдруг обнаружи-
ли, что ровным счетом ничего не пони-

маем... Но в конце концов нашлись

совершенно неожиданные решения,

выстроилась интрига, которой в спек-

такле не было и в помине. Мне даже

подумалось: а вдруг мы каким-то чу-

дом угадали заложенное сюда самим

Фокиным, кто знает?
-  Ваш приход в игровое кино, ве-

роятно, был не случаен?
-  Поначалу это было все же случай-

ным, хотя и счастливым вкраплением в

жизнь. "Блистающий мир" по Грину,
"Лермонтов", в котором мы снимались

с отцом, а еще до того - "Бемби", где

мы тоже снялись вместе с ним. "Ломо-
носов" уже, конечно, случайностью не

был, и я считаю, что мне повезло с

этим фильмом, Но настоящим кино-

опытом для меня все же стала "Шехе-
резада". Мне нравится, что это именно

фильм-балет, а не наоборот, как это

чаще всего у нас бывает.
- Илзе, вряд ли надо представлять

читателям вашего мужа скрипача

Сергея Стадлера. Вы как-то пересе-

каетесь с ним в творчестве?
- У нас с Сергеем даже есть свой ре-

пертуар, в том числе один номер, соз-

данный специально для нас. Это до-

вольно любопытная история. Сергея
пригласили выступить в Париже, а у

меня тогда болела нога, я еле ходила.

Но пропустить такой концерт?! Я зая-

вила, что обязательно буду принимать

участие. Танцевать надо было под

скрипку соло. Сергей записал мне на

кассету несколько частей сонаты Баха,
и я отнесла ее своей подруге, на мой
взгляд, очень талантливому и необыч-
ному хореографу Веронике Смирно-
вой. И пояснила, что у нас есть неде-

ля, музыка и балерина, которая ходит

с трудом. Еще - площадка, примерно

метра четыре в ширину. И публика, ко-

торая будет сидеть очень близко. Хотя
в общем-то балет надо смотреть изда-

лека: зрителю совершенно необяза-
тельно слышать, как мы дышим, смот-

реть, как завязаны туфли, видеть ка-

пельки пота на лице. . . Вероника вы-

полнила все условия и, на мой взгляд,

поставила потрясающий номер, кото-

рый называется "Молитва".
Кстати, о кино. Мы вместе с Веро-

никой Смирновой написали сценарий
балетного фильма. И я не оставляю на-

дежды, что он увидит свет. Это балет-
но-игровой фильм, в котором танце-

вальные фрагменты являются как бы
важнейшими мгновениями одной жиз-
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Бетховена и сразу поняла: вот то, что

искала для вечера, посвященного от-

цу. В антракте зашла к Эйфману, и не-

ожиданно он спросил: а вы знаете, что

Марис Лиепа танцевал премьеру этого

номера? Я не знала.

Что же до ситуации в нашем балет-
ном театре, то это естественные пос-

ледствия более чем семидесяти лет со-

ветского режима. Ведь, по сути, на-

сильственно искоренялись традиции

русского балета. Мировые традиции.

Они прервались на Голейзовском,
Якобсоне - у нас это дальше не пошло

никуда. Сейчас мы по крупицам соби-
раем, возрождаем то, что все эти го-

ды, придя во многом от нас же, из

России, продолжало развиваться на

Западе.                N
- Насколько мне известно, у вас в

репертуаре разноплановые роли?

іно два персо-

а : і'." взгляд,

Ведь
нажа: смёрть~и
должно получиться интересно

наша жизнь среди людей и жизнь на-

шей души - далеко не одно и то же, не

так ли?
И не потому ли у нас сейчас наблю-

дается такой всплеск интереса к рели-

гии, что без нее невозможна духовная

жизнь? Ведь нашей душе пища нужна

точно так же, как и нашему телу. Сей-
час религия зачастую становится мо-

дой, но, полагаю, это не страшно: со

временем шелуха отсеется, зато оста-

нется суть. Как, впрочем, неважно и

то, быть ли буддистом или православ-

ным христианином. Ведь каждому

мыслящему человеку совершенно оче-

видно, что у всех нас один, единый
путь.

Беседу вела

Марина ЮРЬЕВА.


