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Наш знакомый

■Андрис Лиепа
—  Это мы с Людмилой Се-

менякой в «Щелкунчике», это

с Ниной Тимофеевой в «Лю-
бовью за любовь», здесь я

танцую партию Курбского в

«Иване Грозном». А это фо-
тография моего детства: отец,

сестра Илзе и я маленький.
Теперь я покажу вам свои

рисунки.

Андрис убрал толстенную

кипу фотографий и принес

папку с карандашными рисун-

ками. И здесь тоже царство-

вал балет. Вот отец — Марис
Лиепа в какой-то роли (ма-
ленький Андрис нарисовал

его сразу после спектакля).
А это зарисовки, помогаю-

щие Андрису работать над
своими ролями, искать пла-

стически выразительные об-
разы.

—  Андрис, в детстве вы не

хотели стать художником?
У вас, пожалуй, есть способ-
ности...

—  Я воспитывался в теат-
ральной семье — это опреде-

лило мое отношение к теат-

ру, точнее, к балету. С ран-
него детства я ходил на спек-

такли с участием отца, на
детские спектакли. В 10 лет

пошел в хореографическое
училище, выдержал вступи-

тельные экзамены и был при-

нят. Начальные классы — вре-

мя становления, когда выра-

батывалась в первую очередь

техника. В то время я еще не

осознавал, какого труда

требует балет, хотя видел, как
серьезно работает отец.

С детства мои увлечения ба-
летом и изобразительным ис-

кусством шли параллельно.
Театральные впечатления вы-

плескивались в серии пласти-
линовых фигурок — я лепил

балетных принцев. Лепка по-

могает находить пластическое

решение характера. Балет по

своей природе динамичен, но

у меня возникает желание

выхватить какие-то мгновения,

запечатлеть их. Если увле-

кает образ, хочется его вы-

лепить. Например, прочитал

«Дон Кихот», .посмотрел ба-
лет — и слепил своего Дон
Кихота.

Рисую немного, сказыва-

ется отсутствие школы: все

поглощала хореография, на

остальное времени не оста-

валось. Но в лепке меня по-

чему-то не сковывает недо-
статок профессионализма:
могу вылепить все, что есть

в моем воображении.

—  Нынешний конкурс ар-

тистов балета в вашей жизни
второй. Что дал вам предыду-

щий, IV Международный?
—  Выступление на конкур-

се дает всегда очень много.

Мы с моей партнершей Ни-
ной Ананиашвили тогда, в

81-м году, только заканчива-

ли училище и, конечно, меч-

тали участвовать в таком от-
ветственном соревновании.

У нас не было задачи обя-
зательно получить «золо-
то» — мы просто хотели стан-
цевать как можно лучше. Не
должно быть 'такой цели —

завоевать место. Мы танцуем
не ради приза — мы танцуем

для зрителей. Балет отличает-
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ся от других искусств — му-

зыки, живописи, литерату-

ры тем, что он существует

только в момент творчества.

Балет сиюминутен. Я не могу

танцевать в надежде, что

меня поймут когда-нибудь по-

том. Это художнику и пи-

сателю не страшно: их уви-

дят и прочитают следующие

поколения. Мы же работаем
только для сегодняшнего зри-

теля.

Балет меняется во времени:
сегодня я танцую не так, как

вчера. Не только повторить в

точности спектакль — даже

одно движение сделать не-

сколько раз абсолютно оди-

наково мы не можем.

Вы скажете: кино, телеви-

дение. Да, существует теле-

видение! Но в любом вос-

произведении балет обедня-
ется! Посмотреть спектакль в

зрительном зале — совсем не

то, что увидеть его по теле-
визору: нет того чувства
праздника, той атмосферы,
что присуща театру. А при
сьемке балета в кино так

много зависит от режиссера,
от оператора, от возможно-

стей кинотехники — и так
мало от самого артиста...

— Андрис, расскажите, по-
жалуйста, что вы успели за
4 года работы в Большом
театре.

—   Первый мой спектакль
был «Моцарт и Сальери» —

я танцевал Сальери. Потом
Бенедикт в «Любовью за

любовь», Нерсо в «Гаянэ». За
последний сезон я подгото-

вил 4 партии: Принца в «Де-
ревянном принце» Бартока,
еще одного Принца — в

«Щелкунчике» (это моя пер-

вая крупная партия), Егора
в «Калине красной» .и Курб-
ского в «Иване Грозном».

—  Какую роль считаете са-

мой интересной?
—   Князя Курбского. Это

очень сложный человек, ум-

ный, просвещенный, один

из самых образованных лю-

дей своего времени. Он был
не только полководцем, но и

писателем, автором «Истории
о Великом князе Москов-
ском» и других сочинений.

Я читал переписку Курб-
ского с Грозным — единст-

венный материал, из которого

можно узнать личность Курб-
ского. Через эти письма ха-

рактер князя Курбского от-

крывается гораздо больше,
чем характер Ивана Грозного.

Этот балет я считаю одним

из самых сильных. Даже
когда смотрю его из зала;
как зритель, — получаю фи-
зическое  удовольствие.

Очень полезной для меня

оказалась роль Сальери. Я
не вижу в нем отъявленного

злодея, как его иногда пре-
подносят. Отношения Моцар-
та и Сальери — это траге-

дия гения. И таланта, которо-
му не хватало лишь одной
«мелочи» — божественного
дара. Никто не мог понять

Моцарта лучше, чем Сальери.
В спектакле всего три партии:

Моцарт, Сальери и Черный
человек, символ рока. Отно-
шения между ними — это от-

ношения с искусством, с судь-

бой.
С. НОВИКОВА.

Фото  В.   ПЧЕЛКИНА.
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