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0 3РОСЛЫЕ дети после дол-

** гой разлуки собираются

в доме родителей по их настоя-

тельному приглашению. Они всем

своим видом выражают радость

встречи с " обстановкой далекого

детства. Воскресают кое-какие по-

лузабытые эмоиии. А самую иск-

реннюю, самую неподдельную ра-

дость ипѵчзот немолодая женщи-

на . коротко подстриженными се-

дыми волосами, в скромном вое-

ном платье. Это— мать семей-

ства, главная героиня пьесы про-

грессивного американского драма-

турга В. Дгльмара «Уступи место

завтрашнему дню», впервые по-

ставленной театром «Красный фа-

кел» в Феврале этого года.

Люси Купер — последний из

многих портретов матери, создан-

: ных артисткой Л. Лепорской за

несколько лет сценической дея-

тельности. Тема материнства ста-

ла ведущей в ее амплуа, но игра

актрисы не вызывает ощущения

перепевов, и не только потому,

что неповторимы судьбы и лично-

сти ее героинь: накопившая нема-

лый житейский и профессиональ-

ный опыт исполнительница вхо-

дит в роль  с присущей   ей    про-

никновенностью, расцвечивая ее

каждый раз своеобразной интер-

претацией, новыми оттенками, не-

бывалым сочетанием психологиче-

ских, бытовых и социальных' при-

знаков. Все ее матери любящие,

но разные.

Пока Люси Купер счастливо

улыбается, встречая свокх гостей,

в доме царит атмосфера всеобще-

го довольства и благополучия.

Дети, оставившие где-то В собст-

венных квартирах собственные се-

мьи, окружили, как прежде, свою

родительницу и снова стали ее

малыми детьми. Но друг перед

другом они с трудом скрывают

разрозненность и отчужденность.

Как это огорчает мать, с какой

терпимостью и нежностью она

спешит предупредить готовую

вспыхнуть ссору то мягким жес

том, то ласковым словом, устано-

вить хотя бы видимость согласия

в семье! За приготовлением к

встрече она устала, но настроение

у нее приподнятое, словно устра-

нен вопрос, зачем созваны четве-

ро самостоятельных,     более    или

менее преуспевающих детей. По

вот отец затевает неизбежный

разговор: родители потеряли пра-

во на дом, и дети должны сообща

помочь им снять другой, помень-

ше. Гаснет призрачный свет род-

ства, из обращения детей исчеза-

ет сдержанность, начинается торг.

М надо видеть, какую гамму пе-

реживаний отражает фигура ма-

тери: растерянность, затаенная

боль, желание во что бы то ни

стало избежать раздора. Прояв-

ление горя мгновенно . и скупо:

СжИМаютсЯ плечи, тускнеет

взгляд, кроткое лицо озаряется

«миротворной» . улыбкой, прося-

щей, почти Жалкой. Но вот уже

снова наполняется ликованием ее

тихий голос, она охотно цепляет-

ся за предложение мужа, стремя-

щегося Оградить ее от страданий,

пойти на кухню, присмотреть за

праздничным обедом, за яблоч-

ным пирогом — охотно спасается

бегством от больших тревог и за-

бот в привычный, узкий мирок

домашних дел...

Да, Люси Купер не из сильных

натур, не героическая личность,

не борец. Но Л. Лепорская не од-

нозначна и не прямолинейна в

этой роли, она наделяет свою ге-

роиню и великой силой материн-

ской любви, и свежестью ощуще-

ний, и вкусом к жизни, и ясной,

ничем не замутненной жаждой

добра и всеобщего блага — каче-

ствами, которые выглядят старо-

модными и чудаческими в Глазах

ее собственных детей. Такой и жи-

вет перед нами па сцене эта про-

стая, милая женщина, немножко

смешная, чуточку сентименталь-

ная, то осторожная в выражени-

ях мыслей и чувств, то дающая

волю вполне понятной в ее поло-

жении потребности общения. Этот

образ органически вписывается

в общий настрой спектакля, в ко-

тором семейная драма с ее внут-

ренними взаимоотношениями при-

обретает важное социальное зву-

чание, становится обвинительным

приговором обществу, где челове-

ческая ценность определяется в

долларах, где каждый следующий

День еще более бес-

человечен, чем преды-

дущий.

Другой характер В

других обстоятельст-

вах (мать Васильцо-

вых в пьесе Ю. Че-

пурина «Мое сердце с

тобой») продиктовал

актрисе иное сцениче-

ское решение. Смысл

жизни тетки Настасьи, как ее зо-

вут односельчане, тоже заклю-

чается в любви к детям, в созда-

нии благополучия семьи, в жела-

нии ей добра. Как же она пони-

мает добро и зло?

Жена члена партии, человека,

так сказать. государственных

взглядов, она не лишена пред-

ставления о том, куда движутся

события, чем занят народ, что ему

видится в перспективе. Но она

еще в плену темных сил суеверия

и частнособственнических тради-

ций, и полна нетерпения обеспе-

чить своим чадам сиюминутные

житейские радости, не выходящие

за пределы се обывательских ин-

тересов. Впервые она появляется

на сцене одержимая вполне есте-

ственным желанием помочь боль-

ной дочери. В широкой и длинной

деревенской одежке, укутанная

платком, пугливо озирается по

сторонам — не заметил бы кто.

что она вошла в сговор с попом,

личностью нечистоплотной и пло-

тоядной. Веря и не веря в «боже-

ственное» исцеление    дочери,   о«а

толкает ее в объятия попа — так

утопающий хватается за соломин-

ку.

В отношениях с окружающими

тетка Настасья может быть и от-

зывчивой, и сочувствующей, но в

делах руководствуется формулой:

своя рубашка ближе к телу. Она

уже не поделится бескорыстно

лишним куском с посторонними —

«патриотов» из города, приехав-

ших помогать колхозникам, за-

ставит есть картошку и кашу, а

своих сынов, пожаловавших к ро-

дителям, чтобы поохотиться и от-

дохнуть, тут же накормит до от-

вала мясом. И все это — без за-

зрения совести, решительно, с хо-

зяйским душком. Видно, прожила

тетка Настасья нелегкую жизнь,

знавала нужду и лишения, и бо-

ится, как бы не постигла ее детей

та же участь. Сыны впитали в себя

потребительское отношение к жиз-

ни, что и привело к «взрыву» в се-

мье. Причудливо и нелепо ужи-

ваются в тетке Настасье, казалось

бы, несовместимые черты, старое

и новое в мироощущении.

Л. Лепорская не жалеет свою

героиню, это не Люси Купер, тет-

ка Настасья крепко стоит на но-

гах, верткая, цепкая,   задиристая.

Л.     ЛЕПОРСКАЯ        в     спектакле

• Традиционный сбор».
Фото Н. Сонмчааой.

с хитрецой — чего ж ее жалетьі

Актриса не без осуждения обна-

жает ее нутро, посмеивается над

ней то язвительно, то беззлобно;

войдя с удивительной непосредст-

венностью в ее нелегкий быт, ус-

воив ее привычки, повадки, гово-

рок, характерные жесты и движе-'

ния, Л. Лепорская представляет

нам живую женщину со своими

ошибками в муками, а не абст-

рактный символ невежества и

зла. Тема воспитания в семье —

одна из многих, затронутых в

пьесе Ю. Чепурина — вырастает

благодаря игре Л. Лепорской до

серьезного самостоятельного зна-

чения. Общий режиссерский за-

мысел, единый план спектакля о

сложных, противоречивых вопро-

сах жизни наших современников

на селе, о взаимоотношениях меж-

ду городом и деревней, о граж-

данственности заостряется и от-

теняется чуть шаржированным,

ярким образом тетки Настасьи.

И снова Л. Лепорская неузна-

ваема — и в то же время знако-

ма в роли матери Сент-Экзюпери,

человека чужой страны,. среды не-

близкой и необычной. • Актриса

точно схватывает общечеловече-

скую суть матери знаменитого

летчика, писателя, гуманиста, бе-

режно, с тактом передавая то,

что по-настояшему роднит ее с

сыном: редкостное жизнелюбие,

тонкий интеллект, некоторую экс-

центричность. Перед нами еще од-

на любящая мать, женщина ум-

ная, интеллигентная, обаятельная.

Манера держаться, ходить, гово-

рить, думать — все логически вы-

текает из существа образа, высо-

кого и окрыленного. Высоким и

окрыленным вырос и сын.

Это не парадокс: кого бы актер

ни играл, он каждую секунду иг-

рает самого себя. Л. Лепорская

во всех случаях играет себя —

человека, женщину, мать. И вряд

ли можно отрицать, что наиболее

близка ей по духу, по времени, по

предполагаемому облику героиня

пьесы В. Розова «Традиционный

сбор» Лидия Белова, сотрудник

сберкассы глухого якутского по-

селка. Заурядная профессия, еже-

дневный однообразный труд, не

сулящий ии славы, ни взлетов,

ни открытий, будничная обстанов-

ка, обыденная, ничем не примеча-

тельная среда. Молодость позади,

есть семья, растут славные ребя-

тишки, — и вот настал «момент

истины» — рано или поздно он

приходит к каждому, этот мо-

мент,   когда    надо    остановиться.

оглянуться назад, подвести итоги

пережитому, установить, какие

«плоды» созрели, что погибло.

Тогда становится ясно, чего чело-

век стоит.

Лидия Белова является на

встречу с. одноклассниками, вы-

пускниками 1941 года, в скром-

ном темном костюме, в простых

чулках; в ее обличье, походке, ма-

нерах сохранилось что-то от дав-

них школьных лет — некоторая

застенчивость, угловатость, и, не-

смотря на проседь в волосах, ка-

кая-то девчоночья чистота. Круг-

лое лицо ее со вздернутым носи-

ком, с ясными глазами, светится

тихим внутренним светом. Первое

впечатление ее старых знакомых:

несостоявшийся человек, неудач-

ница. Но когда разговор достига-

ет накала, когда разоблачается в

нем и блестящая Агния, и став-

ший именитым профессором Тара-

канов, совершается «перестанов-

ка сил»: мягкая, тихая, душевная

Лидия вдруг оборачивается ак-

тивным и непримиримым защит-

ником правды и справедливости,

горячо утверждающим веру в мо-

лодых, порицающим лицемерие и

ханжество.

Лидия Белова осталась верна

идеалам своей юности. Всплески

сильных и глубоких ее чувств

Л. Лепорская не стремится вы-

лить в нарядные формы: нет ни

патетики, ни эффектных приемов,

ни картинных жестов и движений,

голос ее негромок, с живыми теп-

лыми интонациями. Тем острее

ощущается нравственная сила Ли-
дии Беловой, и тем отчетливей

звучит основной мотив спектакля:

подлинную общественную цен-

ность человека составляет не дол-

жность, не звание, не блага, кото-

рых он достиг для себя, а то, что

делает его человеком — благород-

ство, гражданственность, правди-

вость.

Л. Лепорская вступила в пору

творческой зрелости. Застоя в ее

работе нет, мастерство актрисы

безусловно растет. Новыми «на-

ходками» обогащаются ее герои-

ни. При всех их социальных и

психологических различиях неиз-

менно одно: они живые, им ве-

ришь.

Ф. ЯНОВСКАЯ.
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