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Неизвестный  прижизненный
портрет  М.   /О.   Лермонтова

РАЗГАДКА ТАЙНЫ

В ОДНОМ     зарубежном
частном  собрании хра-

нится   небольшой    ак-

варельный         портрет

двух   русских   офице-
ров, во внешности ко-

торых при   первом   же   взгляде

нам   почудилось   что-то   удиви-

тельно знакомое и близкое.
Мы уже встречали изображе-

ние молодого человека, напи-
санного в кресле, с- ирониче-

ским взглядом и чуть напускной
скептической усмешкой в угол-
ках рта, украшенного тонкими
усиками. Но главное, что нас
поразило, — это были черты
второго офицера, который стоит

за своим товарищем, опираясь
правым локтем на спинку крес-

ла. Лицо его с большим лбом,
обрамленным гладко зачесанны-

ми волосами, задумчиво, сум-

рачно и даже скорбно, особен-
но рядом с безмятежным обли-
ком другого офицера. Этот
взгляд, полный глубокой, неот-

разимой мысли, эту горькую ду-

шевную складку, налагавшую

неизгладимый отпечаток на весь

облик, эту удивительную внут-

реннюю духовную силу отли-
чают и другие изображения мо-
лодого человека, которого зва-
ли... Михаилом Юрьевичем Лер-
монтовым.

Но неужели перед нами и в

самом деле один из неизвест-

ных, прижизненных портретов

великого русского поэта, кото-

рых сохранилось очень мало и

которые упорно разыскивались

не одним поколением поклон-
ников его таланта и исследова-

телей? Сходство изображенного
на акварели офицера с М. Ю.
Лермонтовым. которого мы

знаем по немногим дошедшим

до нас портретам, написанным

при жизни поэта, было несом-
ненно. Тот же неповторимый
высокий лермонтовский лоб.
Та же манера зачесывать воло-

сы с пробором слева, какую мы

видим на всех портретах поэта,

за исключением последнего уце-

левшего его акварельного изо-
бражения, сделанного К. Горбу-
новым в 1841 году. Та же кон-

фигурация лица — с крутым

скосом от лба к подбородку.
Тот же рисунок бровей, та же

форма носа и подбородка. Те же

коротко остриженные усы.

Тот же проникающий глубоко а

душу взгляд, от которого, по

словам современников, окру-

жающим становилось как-то не

по себе. Даже манера носить

военный сюртук, отличавшая

Лермонтова, который, как рас-

сказывают мемуаристы, обычно
не застегивал мундир доверху,

оставляя свободной шею, не-

брежно повязывая ее черным

платком, в точности была пере-

дана   портретистом...

Наша гипотеза, что на акваре-

ли запечатлен автор «Героя на-

шего  времени», ' однако, ' нуж-

далась во всесторонней провер-

ке. Надо было выяснить проис-
хождение работы, установить,

кто ее автор и мог ли он встре-
чаться с поэтом, отгадать лич-

ность второго офицера, изучить
русскую военную форму конца

тридцатых — начала сороковых

годов прошлого века, чтобы
определить соответствие воен-

ных костюмов уставным тре-

бованиям к форме и знакам от-

личия тех родов войск и частей,
в которых служил поэт.

Начали мы с определения ав-

торства портрета. Акварель н е
подписана, но на аукционе, где

ее приобрел нынешний владе-

лец, она фигурировала как ра-
бота русского художника Воль-
демара Гау.

Владимир (Вольдемар) Ива-
нович Гау (1816—1896), при-

дворный русский портретист, в

свое время пользовался боль-
шой популярностью в велико-

светской среде. Ее представи-

телей художник по преимущест-

ву и изображал в акварельных

работах. Они широко представ-

лены в советских музеях и кар-

тинных галереях.

Гау писал лиц из ближайше-
го окружения Лермонтова и при

жизни поэта, и ' после его смер-

ти. Он оставил акварельные

изображения А. А. Столыпина-
Монго, Э. К. Мусиной-Пушки-
ной,  Е.  М.   Хитрово...

Все они производят ' впечат-

ление довольно поверхностных

и неглубоких работ. Это, одна-

ко, не исключает, что у худож-

ника были и отдельные творче-

ские удачи. К числу их следо-

вало отнести и портрет молодых

офицеров, если его автором

действительно был В. И. Гау, —

прекрасно скомпонованный и

отличающийся необычайным ар-
тистизмом и тонкостью в обри-
совке душевного склада людей.
Ничего подобного по значитель-

ности и глубине мы не встреча-

ли во всей портретной галерее
Гау. Даже если отвлечься от

изображения офицера, в кото-

ром мы увидели Лермонтова и

который больше всего соответ-
ствовал нашему представлению

о его облике, встающем со

страниц воспоминаний совре-

менников, характер другого

офицера был настолько вырази-
тельно и правдиво вылеплен,

что с акварели можно было
писать литературный этюд об
этом человеке. Недюжинном по

уму и культуре, но не выстав-

ляющем их напоказ в армей-
ской среде, где ценились совсем

иные человеческие  качества...

Кто он. этот второй офицер?
И когда написал нашу ахварель

В. И. Гау? Ведь из его биогра-
фии известно, что по окончании

Петербургской Академии худо-

жеств он в 1838— 1840 годах

•  совершенствовал свое мастерст-

во за рубежом, в Германии и

Италии. С Лермонтовым Гау
мог встречаться до своего отъ-

езда за границу и после . воз-
вращения на родину в 1840 го-

ду. Поэт за стихи на смерть

Пушкина в марте 1837 года был
сослан на Кавказ, откуда снова

вернулся в Петербург только

весной 1838 года. Перед пере-
водом в столицу несколько ме-

сяцев он прослужил также в

лейб-гвардии Гродненском гу-

сарском полку, расквартирован-

ном в Новгороде. Таким обра-
зом, их встреча возможна была
или до марта 1837 года, или

после, возвращения поэта из
первой кавказской ссылки. Лер-
монтов останавливался в Пе-
тербурге в январе— феврале 1838
года проездом в Новгород,
Дважды на короткие сроки он

приезжал в столицу в период

службы в Гродненском гусар-

ском полку перед своим новым

перемещением весной 1838 го-

да—в лейб-гвардии Гусарский
полк, стоявший в Софии, близ
Царского Села.

Приятель поэта князь М. Б.
Лобанов-Ростовский в своих не-
опубликованных воспоминаниях,

обнаруженных и введенных в

научный оборот Э. Г. Герш-
тейн, писал, что «первое появ-

ление Лермонтова в свете про-

изошло под покровительством

одной очень оригинальной жен-
щины. Это была отставная кра-
савица лет за пятьдесят, сохра-
нившая тем не менее следы

прежней красоты, сверкающие

глаза и плечи и грудь, которые
она охотно выставляла напо-
каз». В этом портрете нетрудно

узнать дочь М. И. Кутузова —

Е. М. Хитрово, друга . А. С.
Пушкина, П. А. Вяземского,
В. А. Жуковского и многих дру-

гих деятелей русской культуры.

Среди н(«х были и выдающиеся
__масгарг. тоской . кисти;..Каря -и-.

Александр Брюлловы, Орест
Кипренский, Петр Соколов, ко-
торые писали портреты самой
Елизаветы Михайловны и ее
родственников. Она могла при-

влечь и Гау к созданию портрета

молодого поэта — достойного
наследника гения Пушкина, Но
Е. М. Хитрозо познакомилась с

Лермонтовым скорее всего толь-

ко осенью 1838 года. Поэт, как

свидетельствуют «Санкт-Петер-.
бургские ведомости», прибыл в
столицу из Новгорода 24—25
апреля 1838 года, а «генерал-
майорша Елизавета Михайловна
Хитрово» отбыла в заграничное
путешествие вместе со сзоей
младшей дочерью Дарьей Фе-
доровной (Долли) и ее мужем,
австрийским посланником в

России Шарлем-Луи Фике^ьмо-
ном, несколько дней спустя —

7 мая того же года. Со сборами
в дальний путь Е. М. Хитрозо,
конечно, было недосуг вести

обычный ритм светской жизни и
потому маловероятно, чтобы она
встречалась в эти дни с ЛярмЛн-
Т08ЫМ.

Елизавета Михайловна возвоа-
тилась из заграничного вояжа
только глубокой осенью — в
ноябре 1838 года, а ее дочь ос-
талась в Италии и больше в
Россию не возвращалась. По-
этому высказываемые в литера-
туре предположения, что Лер-
монтов был завсегдатаем сало-

на не только Е. М. Хитрово, но
и ее дочери — «австрийской по-

сланницы»,; лишены оснований.
Тем более, что в списке петер-

бургских знакомых Фикельмо-
нов, включающем около 900
фамилий (с ним мы познакоми-

лись, работая над материалами
их семейного архива, находя-
щегося в Чехословакии в городе
Дечине), фамилии Лермонтова
нет...

А к осени 1838 года и сам
Гау был далеко от Петербурга.
Согласно тем же «Санкт-Петер-
бургским ведомостям» «вольный
художник Вольдемар Гау» от-

правился в ічужие края» в сере-

дине июня 1838 года. Возвра-
тившись в 1840 году, он уже не

застал в живых Елизавету Ми-
хайловну: «на умерла в мае
1839  года.л

Очень важно, было усганови-ь

происхождение акварели. Аук-
ционная фирма, продавшая порт-

рет, никак не хотела сообщить,
несмотря на наши настойчивые
просьбы, кому акварель при-

надлежала ранее и от кого по-

ступила в продажу. Наконец нам

удалось получить косвенные

данные о том, что акварель вме-

сте с некоторыми другими жи-

вописными работами происхо-

дила из собрания принца Кара-
георгиевича, последнего отпрыс-

ка королевской сербской динас-
тии, скончавшегося несколько

лет назад. Эта весть, казалось

бы, заводила нас а тупик. Какая
могла быть связь между коллек-

цией фамильных портретов юго-

славского королевского дома и

неизвестным изображением ве-

ликого русского поэта?..
Однако все обстояло ровно

наоборот. Мы получали весьма
веские доказательства в пользу
нашего предположения, что пе-
ред нами был неизвестный ра-
нее портрет М. Ю, Лермонтова.

Дело в том, что принц Павел
Карагеоргиевич состоял в пря-

мом родстве со знаменитой рус-

ской железоделательной динас-

тией Демидовых, и это ему по
смерти последней владелицы

флорентийского имения Демидо-
вых в 1956 году вместе с та-
мошними земельными угодьями

и дворцами перешла по наслед-

ству и их богатейшая художест-
венная коллекция В свое время
нам уже доводилось писать в

печальной судьбе этой коллек-

ции (см. наш очерк , «Вилла на
Старой болонской дороге» 9

Ns 49 «Литературной России»
за 1977 год), большая часть ко-

торой была распродана на фло-
рентийском аукционе в 1969 го-
ду, когда с молотка пошли по
миру уникальные работы рус-
ских умельцев и произведения.
Федора Рокотоза, Федота Шу-
бина, Петра Верещагина, а так-
же выдающихся мастеров Фран-
ции, Италии и других стран.
Еще тогда, однако, мы обратили
внимание, что на аукционе бы-
ло представлено не много работ
русской, школы. Принц Павел
кое-что. видимо, придержал для

себя...
И вот обьявилась еще одна

работа из знаменитого собра-
ния. Почему же происхождение
акварели подтверждало нашу

гипотезу о том, что един из
изображенных на ней офицеров
был не кто иной, кзк М. Ю.
Лермонтов?

Напомним читателям, что

представители династии ураль-
ских горнорудных магнатов еще
с начала прошлого века жили
во Флоренции, где Николай Ни-
китич Демидов состоял в долж-

ности русского посланника

при Тосканском дворе Обладая
несметными богатствами, при-

носимыми ему уральскими руд-
никами и заводами, Н. Н. Де-
мидов коллекционировал произ-
ведения искусства. Свою страсть
он передал сыну — Анатолию
Николаевичу, при котором де-
мидовское собрание, разбросан-
ное по трем городам — Фло-
ренции,- Петербургу и Нижнему
Тагилу, — стало одним из са-
мых богатых в мире. По зака-
зу Анатолия Николаевича Карл
Брюллов написал «Последний
день Помпеи», а также работал
над большим парадным портре-
том самого А. Н. Демидова, ко-
торый ныне украшает знамени-
тый музей Питти во Флорен-
ции.

Кисти Карла Брюллова при-
надлежит и портрет известной
светской красавицы Авроры
Карловны, урожденной Шерн-
валь, вышедшей в 1836 году за-
муж за Павла Николаевича Де-
мидова, брата Анатолия Нико-
лаевича. Брак этот был недол-
говечен. В 1840 году Аврора
Карловна овдовела. Вторым бра-
ком с 1846 года она была заму-
жем за Андреем Николаевичем
Карамзиным, сыном знаменито-

го русского писателя и истори-

ка, с семьей которого был так

близок Пушкин, а позднее и

Лермонтов.
Второй брак Авроры Карлов-

ны  также был   непродолжитель-

ным. А. Н. Карамзин с начатом

Крымской войны ушел добро-
вольцем на фронт и погиб е со-

рок лет в бою с гурками 23 ѵэя
1854 года. Аврора Карловна ос-

талась с сыном Павлом оі пер-

вого брака и больше замуж не

выходила. По смерти А. Н. Де-
мидова в 1870 году ее сы^ на-

следовал и флорентийскую часть

демидовских владений. Павел
Павлович расширил их, приоб-
ретя в 1872 году близ Флорен-
ции обширное поместье Прато-
лино. Вместе с сыном в Прато-
лино жила и Аврора Карловна.
На стене капеллы, построенной
в эпоху Возрождения архитек-

тором Буонталенти, она устано-

вила мраморную доску в память

об Андрее Николаевиче Карам-
зине, которая сохранилась там

до наших дней. Ее же старания-

ми в Нижнем Тагиле был постав-

лен памятник А. Н. Карамзину.
"Чтя память погибшего мужа,

Аврора Карловна свято храни-

ла и все семейные карамзин-

ские реликвии. Благодаря этой
женщине, дожившей до глубо-
кой старости и умершей в 1902
году, уцелела переписка с Анд-
реем Карамзиным 1836—1837
годов его матери, сестры и бра-
та. Она известна как «Тагиль-
ская находка» и была сделана

советскими          исследователями

совсем недавно, рассказав мно-

го нового о последних днях

жизни А. С. Пушкина. Благодаря
ей дошла до наших дней и заин-

тересовавшая нас акварель, на

которой вместе с великим поэ-

том, близким другом Карамзи-
ных, изображен и муж Авроры
Карловны — Андрей Николае-
вич.

Вот почему нам с самого на-

чала показались знакомыми

черты друга Лермонтова. Ко-
нечно же, это был А. Н. Карам-

производились в  печати

Когда же и кем была сделана

акварель? Поэт, как говорят

обнаруженные в последние го-

ды документы, познакомился с

. Карамзиными в августе 1838го-

да и сразу сблизился со всем
семейством покойного истори-

ка. Лермонтову было очень теп-

ло в этом доме. Он с увлече-

нием участвовал в затеваемых

Софи Карамзиной домашних

представлениях, джигитовал с

нею во время великосветских,

кавалькад, сдружился с братья-
ми Андреем и Александром Ка-
рамзиными, служившими в лейб-
гвардии конной артиллерии, сто-

явшей также в Царском Селе,
где Карамзины снимали дачу.

Своим человеком стал он и в

салоне Карамзиных, где соби-
рался цвеі русской культуры

того времени. Особенно про-

стые и непринужденные отно-

шения у него сложились с прия-

тельницей Пушкина и Гоголя
А. О. Россет-Смирновой, по-

этом И. П. Мятлевым, поэтес-

сой Е. П. Ростопчиной, которую

он знал с юношеских лет.

Лермонтов очень ценил сати-

рический дар Мятлева, автора

юмористической поэмы о ма-
дам Курдюковой, в которой вы-

веден образ невежественной и

претенциозной представитель-

ницы русского помещичьего
класса. Его от души забавляли
насмешливые эскапады против

окружающей         великосветской
среды Александра Карамзина,
пробовавшего, как известно,

свои силы и в литературе. Им-
понировали острый ум и эксцен-

трический характер Софьи Ка-
рамзиной, в альбом которой он

вписал стихи, живо отразившие

душевную просветленность, ис-

пытанную поэтом и в кругу

столь близких ему по настроени-

ям людей.

Люблю я парадоксы ваши,

И ха-ха-ха, и хи-хи-хи,

Смирновой штучку,

фарсу Саши

И Ишки Мятлева стихи...

В доме Карамзиных Лермон-
това провожали во вторую кав-

казскую ссылку в начале мая

1840 года, а также в послед-

нюю поездку    на Кавказ после



СТАРОЙ АКВАРЕЛИ
кратковременной побывки в Пе-
тербурге в апреле 1841 года —

гз  три. месяца до гибели.

В памяти сразу встали слова
ыэ рассказа Е. Л. Ростопчиной
о последних встречах с поэтом:

«Лермонтову очень не хоте-

лось ехать, у него были всякого
рода дурные предчувствия. На-
конец, около конца апреля или

начала мая мы собрались «а
прощальный ужин, чтобы поже-

лать ему доброго пути. Я ОД«Ч
из последних пожала ему руку.

Мы ужинали втроем, за малень-

ким стопой, 'он и еще другой
друг, который тоже погиб на-

сильственной смертью (А. Н.
Карамзин. — Прим. авт.). Во
время есего ужина и на про-

щанье Лермонтов только и го-

ворил об ожидавшей его скорой
смерти. Я заставляла его мол-

чать ~іл стала смеяться над его,

казавшимися пустыми, предчув-

ствиями, но они поневоле на ме-

ня влияли и сжимали сердце».

Переданная современниками

и друзьями поэта атмосфера
прощания и рассказы об обуре-
вавших Лермонтова приступах

мрачного, меланхолического на-

строения как нельзя более со-

ответствуют его изображению
на групповом акварельном порт-

рете. Не был ли он сделан имен-

но е эти дни по инициативе се-

мьи Карамзиных?

От этого привлекательного

предположения пришлось отка-

заться сразу же, как только мы

стали знакомиться с описаниями

русской военной формы и офи-
церских знаков отличия, приня-

тых в России в первой полови-

не прошлого века. Читатели,
знакомые с повестью И. Л. Ан-
дроникова «Портрет», помнят

слова писателя о трудностях,

которые ожидают всякого, кто

вступает в дебри давно канув-

ших в Лету специальных терми-

нов, . обозначающих    различные

А. Н. Карамзина. Это произо-
шло 26 марта 1839 года, а по-
тому исключало предположение,

что портрет был выполнен пе-

рёд отъездом поэта во вторую
кавказскую ссылку (а начале мая
1840 года). Как рассказывал со
слов В. А, Соллогуба первый би-
ограф Лермонтова П. А. Виско-
іатый, тогда друзья и приятели

также «собрались в квартире

Карамзиных, проститься с юным

другом своим и тут, растроган-

ный вниманием к себе и непри-

творною любовью избранного
кружка, поэт, стоя в окне и гля-

дя на тучи, которые ползли над

Летним садом и Невою,, написал
стихотворение:

Тучки небесные,

вечные странники)

Степью лазурною,

цепью жемчужною

Мчитесь вы, будто как я же,

изгнанники,

С милого севера

в сторону южную...

Софья Карамзина и несколь-

ко человек гостей окружили по-
»та и просили прочесть только

что набросанное стихотворение.

Он оглянул всех грустным взгля-
дом  выразительных  глаз,  своих

вольствне познакомить с Ми-
хаилом Юрьевичем у себя >а
обэдом. Первое свидание этих
двух знаменитостей было по-
следним. Физиономия поэта
произвела, на Брюллова глу-
боко неприятное впечатление,
которое осталось в Нем на
всю жизнь, и, временами, до-
вольно часто мешало ему
восхищаться стихотворения-
ми Лермонтова. Как-то раз на
Острове Мадере... Брюллов
вспомнил    стихи   Лермонтова:

Любить... но кого же?..

на время — не стоит труда,

А вечно любить

невозможно.»

— н вдруг, переменив разго-

вор, сказал: «Физиономия
Лермонтова заслоняет мне его

талант. Я как художник всег-
да прилежно следил за про-
явлением способностей в чер-
тах лица человека; но в Лер-
монтове л  ничего не  нашел».

Впрочем, не будем слишком
строги к Карлу Брюллову, не

сумевшему разглядеть во внеш-

ности Лермонтова печати гения.

Поэт, видимо, есегда облекался
а некий защитный панцирь, стал-

киваясь с людьми, с которыми

не чувствовал душевной близо-
сти. И. С. Тургенев, наблюдав-
ший поэта на петербургских бе-
лах, писал: «В наружности Лер-
монтова было что-то аловгщее
и   трагическое;    какой-то   сум-

Карл Брюллов. А. К. Карам-

вина, урожденная Шернваль.

Масло. Нижнетагильская кар-

тинная ' галерея.

т. п. Поскольку наши собст-
венные познания в этой Обла^
сти не шли дальше таких поня-

тий, как, например, доломан или

ментик, нам пришлось обратить-
ся к -консультаций известных

знатоков русской военной фор-
мы прошлого века Ю. Б. Шма-
рова и А. (И. Горшмана и за-

сесть самим .за такие много-
томные публикации, как «Исто-
рическое описание одежды и во-

оружения российских войск», а

которых детально перечислялись
все изменения в офицерском
обмундировании, осуществлен-

ные согласно «высочайшим при-

казам». Таким образом, мы

смогли составить себе представ-
ление о том, как должны были
быть одеты наши офицеры, ка-

кого цвета допжен быть у них

«прибору, то есть пуговицы и

эполеты,, «выпушки», то есть

канты, и т. д.

Правда, изучая военную одеж-

ду, мы обнаружили, что живо-

писцы не всегда точно переда-

вали цвета и формы отдельных

аксессуаров военного обмунди-
рования, следуя при этом зако-

нам колористической гармонии,

а не предписаниям устава. Поэ-
тому атрибуции, основанные

только на соответствиях устав-

ным требованиям цветов мунди-

ров, г.антов, пуговиц и эполет
при всей важности этих деталей
страдают существенным недо-

статком, поскольку не учитыва-
ют специфики художественного

творчества.

В нашем случае главным было
то, что изображенные офицеры
имеют на эполетах по одной
8вездочке. Значит, портрет был
"Написан, когда Лермонтов еще
оставался в чине корнета, а А. Н.
Карамзин — в чине прапорщи-

ка. Поэт, как известно, был,
произведен в поручики и вме-

сто одной стал носить три звез-
дочки в декабре 1&39 года. Об-
ращение к сборнику «Высочай-
ших приказов» позволило нам
установить и ■ время производ-
ства в подпоручики, которым

было «назначено» носить на
эполетах по   две   звездочки,   и

и прочел его. Когдв он кончил,
глаза были влажные от слез...

Поат двинулся в путь прямо от

Карамзиных. Тройка, увозившая

его, подъехала к подъезду их

дома».

Поскольку уже с марта 1839
года А. Н. Карамзин носил на

эполетах две звездочки, портрет

мог быть сделан только а про-
межутке времени от осени

1838 года (тогда Лермонтов
познакомился и сблизился с
семьей Карамзиных и их окру-
жением) до в марта. 1839 года,
когда старший с>гн историка
сменил ' эполеты-- "прапорщика на

эполеты подпоручика лейб-гвар-
дии .конной артиллерии. Это
означало, что Гау, которого 8

то время в России не было, ав-
тором акварели считать никак

нельзя.

Тогда кто написал портрет?
Лучшим русским художником-

гшртретестсм того времени, ра-

ботавшим также и в технике

акварели, был, безусловно, Карл
Брюллов. -Он посещал салон

Карамзиных и в 1837—1839 го-

дах создал изображения многих

друзей, и знакомых семьи исто-

рика, с ксторы?.™ общался так-

же и Лермонтов: В. А. Жуков-
ского, сестер Авроры и Эмилии
Шернваль, внучки и зятя Е. М.
Хитрово" — Элизалекс и Шарля-
Луи Фикельмонов, По-видимо-
му, именно Елизавете Михай-
ловне Хитрово, хорошо знавшей
автора «Последнего дня Пом-
пеи» еще, по совместному пре-

быванию в Италии, принадлежа-
ла идея устроить встречу поэта

и художника. Вот как рассказы-
вал о ней в мемуарных замет-

ках ученик Карла Брюллова —

М. И. Железное:

«Одна петербургская дама,
узнав, что Брюллов очень ин-
тересовался видеть Лермонто-
ва, вздумала сделать ему удо-

рвчной и недоброй силой, за-
думчивой презрительностью и

страстью веяло от его смуглого
яйца, от его больших и н»под-
эижно-темных глаз».

Даже Белинский поначалу оке-
§ался в числе тех, кого разоча-
ровали первые встречи с Лер-
монтовым. «Сомневаться в том,

что Лермонтов умен, — говор/л
критик, — было бы довольно
странно; но я ни разу не слы-
хал ст него ни одного дельного

и умного слова. Он, кажется,
нарочно щеголяет светскою пус-

тотою».

Надо было обладать умом,

тактом и душевной чутксстью
Белинского, чтобы ие дать себя
во власть первому, неприязнен-
ному чувству и разглядеть «ис-
тинного» Лермонтова. Напом-
ним, что произошло ато уже на
третьем году их знакомства,

когда критик посетил поэта а
марте 1840 года в Ордонзнс-
гауэе, где он находился под
арестом после дуэли с Баран-
тон,

«Недавне был я у него в за-
точении, — писал Белинский, —
и в первый раз поразговорился
с ним от души. Глубокий и мо-
гучий духі Как он верно смот-
рит на искусство, какой глубо-
кий и чистонепосредственный
вкус изящного! О. это будет
русский поэт с Ивана ВеликогоІ
Чудная натураі.л

Итак, кто же был художник,
сумевший своей кистью создать
образ поэта, поднимающийся по
своей тонкости и глубине до
уровня необычайно верного и

проникновенного портрета Лер-
монтова, нарисованного великим

русским критиком?
Им, как мы уже видели, не

мог быть Карл Брюллов. Но, мо-

жет быть, это призведение его
старшего брата Александра, ко-

торый еще со времени своего

пребывания в Италии в 20-х го-

дах был известен как умелый
мастер   акварельного   портрета?

Александр "Брюллов также

общался в Петербурге с лицами,

входившими в круг лермонтов-

ских знакомых, в частности е

Е; М. Хитрово. Последняя зна-

ла Александра Брюллова еще

по Неаполю, где он в 1825 году

написал групповой портрет ее

дочерей Екатерины и Дарьи,
Эту мастерски выполненную под-
писную акварельную компози-

цию мы обнаружили несколько

лет назад ■ доме потомков
Д. ф   фикельмон    в    Венеции.

Возвратившись в 1829 году •

Петербург из заграничного во-

яжа, продолжавшегося целых
семь лет, Александр Брюллов
всецело отдался на родине сво-
ей основной профессии — ар-
хитектуре, а портретами зани-

мался лишь урывками (из числа
созданных им в это время ра-
бот наиболее известна, пожа-

луй, акварель Н Н Пушкиной).
И все же покинувшая в 1838 го-

ду Россию и жившая в Италии
Д. Ф. Фикельмон, получив из

России портрет матери работы
П. Ф. Соколова, вспоминает

прежде всего об Александре
Брюллове, когда просит при-

слать изображение и своей сест-

ры Екатерины. Об этом мы уз-

наем, кстати, из неопубликован-
ной переписки Д. Ф. Фикель-
мон, которая хранится в Дечи-
не. В письме к матери от 20 де-

кабря 1838 года Дарья Федо-
ровна пишет: «Доставьте мне

эту радость. Брюллову архитек-

тор, мог бы сделать его {порт-
рет]...!

Письмо Дарьи ФедсрОЕны
подтверждает,' что Александр
Брюллов и в конце 30-х годов

выполнял заказы на портре-

ты. Но, может быть, аква-

рель создана лучшим после

Карла Брюллова портретистом

своего времени П. Ф. Соколо-
вым? Известно, что художник
писал очень многих лиц из
окружения Карамзиных и М. Ю.
Лермонтова. Это были Е. П. Рос-
топчина, А. О. Россет-Смирно-
ва, В. А. ЖухсЕСкий, В. А. Сол-
логуб, сослуживец поэта по
лейб-гвардии Гусарскому пелку

А. Ф. Тиран, секундант на по-

следней дуэли Лермонтоеа С. В.
Трубецкой. Е. М. Хитроео... На-
помним также, что известный
портрет А. С. Пушкина работы
П. Ф. Соколова был заказан
Карамзиными и долгие годы хра-

нился в их семье...
Но главным доеодсм в пользу

авторства первоклассного рус-
ского живописца, конечно, было
не перекрещивание биографиче-
ских линий окружения Лермон-
това и заказчиков Александра
Брюллова или П. Ф. Соколова,
а высокое мастерство портрети-
ста, глубина и тонкость психо-
логической характеристики изоб-
раженных, печать большого та-
ланта, ощущаемого в каждом
движении кисти художника,
такого художника, который
с полной ответственностью
перед потомками стремился
создать образ своего гени-
ального      современника,      под-

хватившего знамя русской поэ-

зии из рук павшего Пушкин»,
глубокого выразителя дум ново-

го поколения русских людей,
Портрет обнаруживает отнюдь
не поверхностнее знакомств^
автора с лермонтовской лирйг
кой, верное и глубокое пониг

мание ее высохого гражданско-
го духа, сочувственное стноиф
ние к судьбе опгльного поэт#.
Кажется даже, что образ позті,
созданный живописцем, навеян
горестными лермонтовскими раз-

мышлениями о безысходности
судьбы его сверстников:

г,

Печально я гляжу

на  наше поколенье}

Его грядущее  —  иль пусто,

иль темно,

Меж тем, под бременем

познанья и сомненья,

В  бездействии

состарится оно.

Пронизанный «горечью и зло-

стью» стих пеэт как Еызов бро-
сал  всему  своему    гюколениюм

Андрей Карамзин был порож-

дением и жертвой той же сре-

ды, что и многие другие лица
из окружения Лермонтова. Сы-
ну историка тоже не были чужды

«высокие порывы», но он неспо-

собен был порвать с тем кру-

гом, чей образ мыслей и «фи-
лософию жизни» он внутренне
отвергал. Неудовлетворенность
жизнью ѵ застойным петербург-
ским          великосЕетско-гвардей-
ским обществом заставила егр
в 1844 году перевестись в дей-
ствующую армию на Кавказ, от-

куда он вернулся с ранением.

Позднее, уже будучи мужем

Авроры Карловны, Андрей Ка-
рамзин с началом Крымской
войны, движимый патриотиче-
скими чувствами, вновь оставил
спокойное и беспечное житье |

направился    добро-столице

вольцем в

где его, ма

богача и

полковника

вновь испеченного

обойденные чинами
боевые рубаки-офицеры ёстрв"
тили довольно неприязненно
Это, видимо, сказалось на пЕ
ведении А. Н. Карамзина щ
время первой же роковой схват-
ки с турками, когда он, спа-
саясь обвинения в трусости,
вместо того чтобы послушать-
ся голоса разума и отступить',
принял бой с превосходящими
силами противника. Его отряд
был разбит наголову, сам он
попал в плен, но предпочел бьгті'
изрубленным шашками янычар\
чем поступиться воинской ча-
стью. Турки потом очень жале-
ли, что не сохранили а живых
русского полковника: за кото-
рого они мог пи получить богі-
тый выкуп от владелицы деми-

довских   миллионов...

Гибель Андрея Николаевиче
Карамзина была тяжелым горем
для его родных и близких, для
всего обширного круга друзей
карамзинсксго дома. Любовь к
Андрею Карамзину Аврора Кар-
ловна пронесла через всю своіО
долгую жизнь. Она была неза-
урядной женщиной, умной и вы-
сокообразованной, и ей мы обя-
заны сохранением многих ре-
ликвий русской культуры, в ТОМ
числе и тех, открытие которых,
может быть, нас еще ждет в бу-
дущем. Об этом говорит совер-
шенно неожиданно обнаружив-
шийся портрет А<'Н. Карамзине
и М. Ю. Лермонтова. Поэт ведь
был дорог памяти Авроры Кар-
ловны не только как друг ее
покойного мужа, но и автоЬ
шутливого мадригала в чест^
безвременно угасшей ее краса-
вицы сестры Эмилии: «Графин'
Эмилия — Белее, чем лилия...

И снова встает вопрос —

кто же~тоздзл этот превосходи
ный портрет? Портрет, который
был, наверное, особенно ценим
Авророй Карловной, раз out
привезла его с собою во Фло-
ренцию?
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