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ПОИСКИ

И  НАХОДКИ

... Г! ИТЕРАТУРНАП    ГАЗЕ-
ivCJ 1 ТА»    (Ns    "2,     1981)

опубликовала реплику

В. М. Глинки «Нет, не Лермон-
тов!», в которой выражается

несогласие с нашей атрибуцией
акварельного портрета двух не-

известных русских офицеров
как изображений М. Ю. Лер-
монтова и А. Н. Карамзина
(наш очерк об этом «Разгад-
ка тайны старой акварели» см.

в «Литературной России», №
35, 1981). Автор реплики за-

являет, что, хотя между одним

из молодых людей, изображен-
ных на акварели, и М. Ю. Лер-
монтовым «сходство есть, Лер-
монтовым этот офицер никак

быть не может». Не может

потому, что не совпадают не-

которые детали его костюма с

формой полка, а котором слу-

жил поэт.

По этой ж» причине а реп-

лике оспаривается то, что «вто-

рым персонажем акварели»

может быть А. Н. Карамзин. По-
следний к тому же, замечает

автор, обладает «весьма

сомнительным сходством» с

известным его литографирован-
ным портретом работы Л. Ваг-
нера.

И далее. По словам В. М.
Глинки, «акварельные портре-

ты, являвшиеся в то время наи-

более точными иконографиче-
скими документами, изобража-
ли то, что видел художник».

Всегда ли так было а дейст-
вительности?

Возьмем известный живопис-

ный портрет гусара Давыдова
работы Ореста Кипренского.
Почти сто лет считалось, что на

этом полотне изображен прос-

лавленный поэт и герой Отече-
ственной войны 1812 года Де-
нис Давыдов, пока в 1948 году

известная советская исследова-

тельница Э. Н. Ацаркина не

обнаружила, что художник в

собственноручно составленном

реестре своих   трудов об этой

И. БОЧАРОВ,

Ю. ГЛУШАКОВА

картине сообщал: «Портрет
Ев. В. Давыдова, в лейб-гусар-
ском мундире, почти в целый
рост картина. Писана в 1809 го-

ду, в Москве».
Было поэтому решено, что

на холсте изображен не Денис,
а его брат Евдоким, тоже воен-

ный. Потом выяснилось, что

Евдоким служил в кавалергар-

дах и не мог носить гусарский
ментик, в который облачен по-

зировавший Кипренскому офи-
цер. И тут возникло предполо-

жение, что это двоюродный
брат Дениса и Евдокима— Ев-
граф Владимирович Давыдов,
служивший ѳ лейб-гусарах и

имевший в 1809 году чин пол-

ковника, тогда как Денис в это

время был только штабс-капи-
таном. С учетом этого задача,

казалось бы, максимально

упрощалась: достаточно было
изучить знаки отличия написан-

ного Кипренским офицера, что-

бы определить, какой же это

из Давыдовых. Но установить

чин офицера, написанного на

картине, оказалось невозмож-

но, потому что художник до-

пустил очень много неточно-

стей в передаче живописного

облачения своего героя. Вот
что писал об этих серьезных

нарушениях 8 гусарской форме
тех времен, допущенных Кип-
ренским, специалист по рус-

ской военной одежде И. П.
Шинкаренко («Неделя», Ы 18,
1977, стр. 11): «...На ментика

11 рядов шнуров вместо 15, по-

ложенных по форме; опушка

ментика сделана не из серых

смушек, а из черного бобра;
кивер увенчан не белым, а

трехцветным султаном, при-

своенным лейб-гусарским ун-

тер-офицерам, а также обер-
офицерам армейских гусарских

полков.    Цифровка   на рукаве

ЕЩЕ РАЗ

о НОВОМ

ПРИЖИЗНЕННОМ

ПОРТРЕТЕ

ПОЭТА

ментика выполнена произволь-

но, что вместе с перечислен-

ными отклонениями не дает

возможности судить о чине

изображенного на портрете

офицера».
А вот другой пример неточ-

ностей художников при пере-

даче военной формы. В Ленин-
ской библиотеке хранится ак-

варельный альбом «Рисунки
обмундирования и вооружения

войск русских при императоре

Николае I, с собственноручны-
ми пометками карандашом его

императорского величества».
Авторы этих рисунков зна-

ли, для кого они работали:
царь был большим знатоком

нашивок, кантов и петли-

чек. Переносили они на бу-
магу цвета и фасоны обмун-
дирования не каких-то старо-

заветных времен, а своих во-

енных современников. И все

равно не справились с зада-

чей, наделав массу ошибок,
чем привели в ярость русско-

го императора, который ис-

пещрил весь альбом такими'

пометками: «Отроду не быва-
ло». «Весьма дурно и непра-

вильно», «Дурно и  неверно»,

«Нико да не бывалый цвет».,.
Те^ іе газетные рамки не

от продолжить пере-

рдобных примеров.

Глинка в. своей репли-

ается как на пример

без отклонений от

оспроизведения воен-

етюма Лермонтова на

|ных портретах А. И.
|а 1838—1839 годов,

Ьэт служил в лейб-гвар-
арском полку. Прибор
полку, то есть пуговицы

іы, был золотым. Та-
ги видим его на изо-

бражении Лермонтова в чине

корнета! написанного Клюнде-
ром в 1838 году. Но на другом,

также Приписываемом Клюн-
деру, портрете поэта в сюртуке

•г

лейб-гвардии гусарского полка,

но уже в чине поручика (так
называемый «меншиковско-ер-
моловский вариант»), прибор у

него не золотой, а серебряный,
прописанный для большей убе-
дительности даже белилами,
чтобы у зрителя не оставалось

никаких сомнений относитель-

но цвета эполет.

Как можно обьяснить подоб-
ное отступление от формы?
Ведь Клюндер, хотя и был
средним художником, отличал-

ся, как и все живописцы-ре-

месленники, необычайной тща-

тельностью в изображении
именно аксессуаров и с точ-

ностью передавал золото на

портретах других офицеров это-

го полка, которых он сделал де-
сятки.

Правда, авторство акварели

с изображением Лермонтова в

чине поручика приписывается

Клюндеру лишь по традиции,

поскольку на ней нет его под-

писи. Возможно, что портрет

выполнил другой художник.

Другие же живописцы не всег-

да признавали эолотую крас-

ку. В частности, ею мало поль-

зовался в своих необыкновенно
тонких по колориту работах
П. Ф. Соколов. А согласно от-

стаиваемой В. М. Глинкой точ-

ке зрения, офицер на «менши-
ковско-ермолоѳской» акварели

Лермонтовым между тем не

должен быть, потому что у не-

го другого цвета эполеты. Но
гравюра с этого портрета, опуб-
ликованная впервые еще в

1863 году, когда были живы

многие современники поэта,

близко знавшие его, никем из

них не была, оспорена...

Мысль о возможном нару-

шении формы В. М. Глинка
также считает неприемлемой.
«Честь полка, в котором он

(Лермонтов. — И. Б. и Х Ю. Г.)
служил, не допускала ноше-

ния чужой формы, да и к че-

му такой маскарад», — пи-

шет автор реплики.

Примеров нарушения воен-

ной формы в годы службы
Лермонтова можно назвать

сколько угодно, о чем под-

робные сведения сообщаются
в историях отдельных полков

русской армии.

Случались и просто маска-

рады, устраиваемые офицера-
ми из озорства.

Офицерам при устройстве
подобных проказ и в голову

не приходило, что они затра-

гивают честь своего полка.

Лермонтов честь полка по-

нимал иначе и отстаивал ее в

боевой обстановке, а не в пе-

тербургских гостиных и не

«во фрунте». Родственник по-

эта М. Н, Лонгинов, общав-
шийся с ним в Петербурге,
писал по этому поводу: «Лер-
монтов был очень плохой слу-

жака, в смысле фронтовика и

исполнителя всех мелочных

подробностей  в обмундирова-

нии и  исполнений    обязанно-
стей тогдашнего   гвардейского
офицера.  Он частенько сижи-

вал в Царском Селе на гаупт-

вахте, где я его иногда наве-

щал... Весною 1839 года Лер-
монтов явился    к разводу    с I
маленькою, чуть-чуть не игру- '
шечною детскою саблею    при I
боку,   несмотря    на    присуг- -;

ствие великого князя Михаила I
Павловича,   который    тут    жеі

арестовал его за это...  В ав- 1
густе  того  же  года    великий \
князь за неформенное   шитье ;
на воротнике и обшлагах виц- ]
мундира послал его под арест j
прямо с бала...»

Главное при иконографиче- j
ских атрибуциях — это лицо,

9 не одежда модели. Изучение ,

же физиономических особен-
ностей молодых людей, изоб-
раженных на нашей акварели,

и сравнение их с достовер-

ными портретами М. Ю. Лер-
монтова и ft, Н. Карамзина,
произведенное специалистами і

Всесоюзного ' научно-исследо-

вательского института судеб-
ных экспертиз с применением

современных научных методов

идентификации личности, при-

вело их к таким же выводам,

какие были сделаны и нами

в очерке «Разгадка тайны
Старой акварели». Исследова-
ние осуществляла старший на-

умный сотрудник института

А. С. Кравчинская.
В результате тщательного

изучения всех существенных

особенностей внешности сравг

ниваемых персонажей А. С.
Кравчинская пришла к выво-

ду, что на акварели, стоя,

безусловно, изображен М. Ю.
Лермонтов, а сидя, вероят-

но, А. Н. Карамзин. Чис-
ло совпавших существенных
черт М. Ю. Лермонтова на

портрете П. Заболотского, ко-

торый считается наиболее до-

стоверным изображением поэ-

та, и на акварели оказалось

просто поразительным: не-

сколько десятков.

Однако автор акварели

действительно написал М. Ю.
Лермонтова и А. Н. Карамзи-
на не в своей форме. Офице-
ры изображены в темно-зеле-

ных сюртуках, с такого же

цвета воротниками, по верху

и боковому срезу которых

идет красный кант. Отвороты
сюртуков у обоих на белой
Подкладке. Эполеты у того и

другого офицера гладкие, их!
цвет не очень определенно!
выражен, но ближе к золото- V
му. Таким образом, если при-

бор золотой, перед нами

конногвардейцы, если серебря-
ный — кавалергарды.

Каким же образом оказались

в таких "мундирах наши офи-
церы, если это М. Ю. Лермон-
тов и А. Н. Карамзин?

Нам представляется, что не-

соответствие формы, как и в

рассмотренных  выше  случаях,

Объясняется той самой «спе-
цификой           художественного

творчества», ссылка на кото-

рую в нашем очерке вызвала

возражение автора реплики,

считающего, что акварельные

портреты, подобно фотогра-
фиям, будто бы фиксировали
лишь то, что «видел худож-
ник».

Но ведь художник, выпол-

няя акварельный портрет, дол-

жен сначала сделать карандаш-

ный эскиз, потом написать с

натуры лицо, а уж затем за-

няться костюмом. Распростра-
ненное представление, что ак-

варелисты выполняли портреты

в один сеанс, ошибочно. Как
и живописцы, работавшие мас-

лом, они писали с натуры ли-

цо и руки, а костюм обычно
дописывали потом — с мане-

кена. Иногда случалось так,

что либо портретируемый по

тем или иным причинам не

присылал свою одежду, либо
художник охладевал к своей
работе, и акварель оставалась

незаконченной. Укажем на

один из самых известных ак-

варельных шедевров Карла
Брюллова — знаменитую «Да-
му в тюрбане», где написаны

голова и руки, а платье наме-

чено только контурно, или же

на великолепный портрет гра-

фа С. Ф. Апраксина работы
П. Ф. Соколова из Третьяков-
ской галереи, на котором ху-

дожник не успел даже'обозна-
чить силуэт фигуры, хотя лицо

и воротник мундира с орденом

вполне закончены.

Мы думаем, что нечто по-

добное произошло и с нашей
акварелью. Художник в основ-

ном, как можно полагать, успел

написать с натуры лица офи-
церов и эскизно наметить их

костюмы, но затем что-то по-

мешало работе над портретом.

Портрет остался незавер-

шенным, и работа над ним

могла быть возобновлена после

гибели не только М. Ю. Лер-
монтова, но и А. Н. Карамзи-
на. Вероятно, вдова последне-

го Аврора Карловна, свято

чтившая память мужа, где-то

обнаружила со временем неза-

конченную акварель и обрати-
лась к ее автору с просьбой
завершить работу.

Некоторые детали акварели

позволяют думать, что окон-

чательную отделку лиц порт-

ретируемых, в частности их

глаза, художник делал уже не

с натуры, а по памяти. А что

костюмы офицеров писались с

манекенов, видно невооружен-

ным глазом по отворотам сюр-

туков: они такие прямые, ка-

кими могут быть только в ма-

стерской портного, а не на жи-

вом теле — без единой склад-
ки.

Но если акварель дописыва-

лась после смерти А. Н. Карам-
зина, убитого в 1854 году, то

к тому времени сюртуки у лейб-
гвардии гусарских офицеров
были давно заменены на вен-

герки, имевшие совершенно

иной фасон, и найти мундир

лермонтовского полка, старого

образца было не так просто.

Сюртуки же офицеров лейб-
гвардии конной артиллерии ос-

тались прежними: темно-зеле-
ного цвета с черным бархат-
ным воротником, по трем кра-

ям которого шел красный кант,

и белым, как у гвардейских
кирасиров, подкладом, воз-

можно, каким-то образом уже

отмеченным на акварели. Вот
это и могло ввести акварели-

ста, не разбиравшегося в тон-

костях военной формы, в за-

блуждение при доработке порт-

рета и заставить его изобра-
зить молодых людей в кира-

сирских мундирах, особенно
если представить, что один

из таких мундиров очередного

заказчика был в это время в

его студии.

О том, что мы здесь вовсе

не вступаем в область чистых

гипотез, говорит пример, свя-

занный с портретом Лермонто-
ва работы художника Зарянко,
который представляет собой
перевод в масло литографии с

известной акварели Горбунова,
изобразившего Михаила Юрье-
вича в форме Тенгинского пол-

ка. Зарянко сделал свой порт-

рет, согласно Лермонтовской
энциклопедии, через год после

смерти поэта. Подклад у офи-

церских сюртуков Тенгинско-
го полка был красный-, как это

мы видим и на работе Горбу-
нова, но Зарянко, судя по все-

му, не был знаком с самой
акварелью, а расспросить у

сведущих людей, какой была
тогда форма у Лермонтова, он

не захотел. Раскрашивая
сюртук поэта, он сделал его

отвороты темными, под цвет

мундира. Так вот, если следо-

вать атрибуционным методам,

предлагаемым В. М. Глинкой,
мы и в этом случае должны

бы сказать, что, поскольку под-

кладку сюртука офицерам Тен-
гинского полка не полагалось

иметь темно-зеленой, то изо-

браженный Зарянко офицер не

может быть М. Ю. Лермонто-
вым...

И уж совсем мы не можем

согласиться с нашим оппонен-

том, когда он утверждает, что

форма верхней части спинки

стула, на котором сидит, по

его выражению, «лже-Карам-
зин», «в кудрявых завитках

резного дерева не может быть
отнесена ранее, чем к середи-

не 1840-х годов, когда Лер-
монтова уже не было- в жи-

вых».

Форма спинок .стульев и

кресел или,, скажем, фасон
дамских шляпок даже, а усло-

виях строжайшей регламента-

ции николаевского режима сле-

довали не высочайшим указа-

ниям, а веяниям моды. Стили
мебели менялись не в один

день и даже не в один ; год, а

требовали для своего утверж-

дения намного больше време-

ни. Из специальных трудов по

истории русского интерьера

известно, что 1830— 1840-е го-

ды были отмечены поисками

новых форм в отечественном

мебельном искусстве, господ-

ством эклектической манеры, в

которой работало большинст-
во тогдашних мастеров. А. Н.
Карамзин, кстати, сидит не на

стуле, а в креспѳ с подлокот-

никами и спинкою, украшен-

ной глубокой резьбой в форме
двух расходящихся листьев

аканта с почкой посредине.

Такая трактовка классического
декора в духе искусства барок- "

ко утвердилась в сороковые

годы, но появилась ранее,

в тридцатых годах, как о том,

например, свидетельствуют
датируемые этим временем

кресла из бывшего москов-

ского Бытового музея («До-
ма Хомяковых»). Одним из ав-

торов, разрабатывавших стиль

русского интерьера того перио-'
да, был, между прочим, Алек-
сандр Брюллов, по рисункам

которого отстраивался и об-
ставлялся мебелью Зимний
дворец после пожара 1837 го-

да и который, как мы предпо-

лагаем, написал акварель с

портретами М. Ю. Лермонтова
и А. Н. Карамзина.

Детальное изучение внешно-

сти одного из офицеров на ак-

варели с помощью точных на-

учных методов позволяет спе-

циалистам по криминалистиче-

ской экспертизе без колебаний
заявить, что это 7 М. Ю. Лер-
монтов, а вышеприведенные

примеры из истори/ портрет-

ной живописи показывают, что

отдельные несоответствия во-

енной формы сами по себе
никоим образом не могут по-

ставить под сомнение подлин-

ность вновь найденного порт-

рета великого русского поэта,

безусловно, одного из лучших

в его небогатой прижизненной
иконографии.


