
К 150-летию со дня рождения М. Ю. Лермонтова

НАИБОЛЕЕ значительные

для своего времени ленты,

созданные в русском дореволю-

ционном кино, были поставле-

ны на основе экранизаций про-

изведений писателей-классиков.

Одними из первых экранизиро-

вались произведения великого

русского поэта М. Ю. Лермон-

това, и обращение к его творче-

ству обогатило молодое отечест-

венное кино новыми вырази-

тельными средствами.

Первая картина «по Лермон-

тову» — «Песня про купца Ка-

лашникова» —была поставлена в

начале 1909 года в Москве. Кар-

тина, как указывалось в печати,

была «сценирована» с помощью

рисунков выдающихся русских

художников А. Васнецова и

В. Маковского. По рисункам

этих художников строились де-

корации, подбирались костю-

мы, делались гримы. Картина

состояла из четырех эпизодов,

соединенных надписями. Зри-

тель увидел пир Ивана Грозно-

го, встречу Кирибеевича с Але-

ной Дмитриевной, объяснение

купца с женой и сцену кулач-

ного боя опричника с Калашни-

ковым. Использование живопи-

си, реалистическая игра актеров

А. Громова (Кирибеевич),

А. Гончаровой (Алена Дмитри-

евна) и П. Чардынина (Калаш-

ников), написанная композито-

ром М. Ипполитовым-Ивановым

к картине музыка, которую во

время сеансов исполняли ор-

кестр и хор певчих, определили

большой успех «Песни про куп-

ца Калашникова» у зрителей.

Критика отмечала, что это

«удачная попытка показать на

полотне произведение родной

литературы».

А. Ханжонков сохранил ак-

терский коллектив картины и

поручил П. Чардынину ставить

новые лермонтовские фильмы.

В каждом из них методы поста-

новки все более усовершенство-

вались. Если «Песню про купца

Калашникова» еще можно было

сравнивать с «движущейся фо-

тографией», то «Боярин Орша»,

«Маскарад» и в особенности

«Вадим», поставленные П. Чар-

дыниным в 1909—1910 годах,

свидетельствовали об отходе от

театрализованных приемов иг-

ры на сценической площадке к

съемкам на" натуре и о стрем-

лении дать сюжетно закончен-

ные картины. При постановке

«Вадима» П. Чардынин оконча-

тельно отошел от «сценирова-

ния» фрагментов, скрепляемых

надписями; картина целиком

снималась на натуре и имела

целостное построение. По пово-

ду «Вадима» в прессе отмеча-

лось: «целиком разыгранная на

природе, картина изобилует

красивейшими местами. Вели-

колепно разыгранная и прекра-

сно выполненная технически,

эта картина   далеко   оставляет

эа собой все созданное нами до

сего  времени».

В 1913 г. А.. Ханжонков заду-,

мывает постановку серии кино-

инсценировок по «Герою наше-

го времени». Первая из этих

картин, «Бэла», была поставлена

А. Громовым, игравшим Печо-

рина, на Кавказе и положила

начало экранизации романа в

русском и советском кино.

100-летие со дня рождения

М. Ю. Лермонтова, несмотря на

начало первой империалистиче-

ской войны, было отмечено вы-

пуском ряда картин. Большей

частью это были небольшие

ленты в двух-трех частях: «Аул

Бастунжи», «Беглец», «Измаил-

Бей», заново был поставлен

«Маскарад» (в четырех частях).

Несколько позже вышли «Та-

мань» и «На паперти божьего

храма».

Наряду с этими немыми кар-

тинами был поставлен фирмой

«Кинетофон Эдиссона» граммо-

фонный фильм по опере А. Ру-

бинштейна «Демон». И, нако-

нец, последней лермонтовской

картиной в дореволюционном

кино была третья, более со-

вершенная постановка «Мас^

карада». После уДачных эк-

ранизаций «Дворянского гнез-

да» И. Тургенева (режис-

сер В. Гардин), «Пиковой да-

мы» А. . Пушкина и «Отца Сер-

гия» Л. Толстого (режиссер

Я. Протазанов), «Живого трупа»

Л. Толстого (режиссер Ч. Сабин-

ский) две первые экранизации

«Маскарада» уже казались

крайне примитивными. Поэто-

му фабрикант Г. Талдыкин по-

ручил режиссеру В. Висковско-

му в 1917 году заново поста-

вить «Маскарад». К участию в

этой картине были привлечены

Е.        Боронихин         (Арбенин),

М. Третьякова (Нина), актер

Малого театра Н. Рыбников

(Неизвестный), и картина, по от-

зывам участников постановки

получилась интересной. Но из-

за отсутствия пленки она была

напечатана всего в одном эк-

земпляре. При национализации

кинопроизводства Г. Талдыкин

не едал «Маскарад» в государ-

ственный фонд, а, желая сохра-

нить картину для вывоза за

границу, зарыл в землю, где

пленка отсырела и испортилась.

Воплощение Лермонтова на

экране в «великом немом» бы-

ло сложным процессом, отме-

ченным и творческими победа-

ми, и просчетами. Хотя первые

лермонтовские картины режис-

сера П. Чардынина и отличная

актерская работа А. Громова,

сыгравшего в кино Кирибееви-

ча, Арсения, Вадима, Арбенина

и Печорина, явились интерес-

ным творческим вкладом в эк-

ранизацию русской классиче-

ской литературы, все же лер-

монтовские произведения и об-

разы не получили на экране

близкого литературному перво-

источнику толкования. Это про-

изошло уже в нашу эпоху, ког-

да произведения Лермонтова об^-

рели новую жизнь в советском

немом и звуковом кино.

Мастера советского кино неод-

нократно обращались к произ-

ведениям великого поэта. На-

ряду с этим образ М. Ю. Лер-

монтова был воссоздан в ряде

биографических фильмов, соз-

дан также ряд научно-попу-

лярных картин, посвященных

его жизни и творчеству.
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