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НАРЯДУ с именем великого

А. С. Пушкина история му-

зыки может назвать еще только

одного поэта, сочинения которого

стали источником для создания

большого числа музыкальных про-

изведений; это — Михаил Юрь-

евич Лермонтов.

На сюжеты произведений М. Ю.

Лермонтова написано свыше ста

романсов, шесть хоровых ансам-

блей, вокальные трио и дуэт, два-,

дцать опер, четыре балета, симфо-

ния, три симфонических оратории-

поэмы, пять симфонических поэм,

мѵзыка к трем постановкам траге-

дии «Маскарад» и к одноименно-

му кинофильму.

. Что я<е привлекает композито-

ров к произведениям гениального

русского  поэта?

Частичный ответ на это дал

В. Г. Белинский:

«Читая всякую строку, вы-

шедшую из-под пера Лермонто-

ва, — будто слушаешь музы-

кальные аккорды и в то же

время следишь взором за потря-

сенными струнами, с которых

сорваны они рукою невиди- ,

мою...».                       ,

Стихи М. Ю. Лермонтова бук-

вально сами просятся быть поло-

женными, на музыку — . столько в

них изумительной стройности, ча-

рующей простоты, лексической

точности и свежести, интонационно-

го и ритмического многообразия.

Другая, не менее важная сторо-

на того же : вопроса заключается

в волнующей содержательности 1

жизненно правдивых сюжетов, на-

сыщенных высокой идейно-фило-

софской  сущностью.

\7 ЖЕ ВСКОРЕ после опубл'и-

" кования юношеской поэмы

М. ГО. Лермонтова «Измаил-Бей»,

созданной в І832 году,- на текст

песни из этой поэмы «Много деву,

нас в горах» появилась «Черкес-

ская песня» композитора А. Алябь-

ева. Этим вокальным произведени-

ем было положено начало созда-

нию музыкальной лермонтонпаиы,

отраженной в различных музыкаль-

ных жанрах И формах, Последовав-

шие за «Черкесской песнею» ро-

мансы А. Варламова, А. Гурилева,

М.    Глинки,    А.   Даргомыжского,

братьев  А.     и

Ф.   .Кенемана,

С.  Рахманинова

фонд    мирового

М.     Балакирева,

Н.    Рубинштейн,

П.  Чайковского,

вошли в золотой

музыкального искусства.

Лирика М. Ю. Лермонтова глу-

боко раскрывала внутренний мир

поэта и его отношение к жизни;

она в совершенных поэтических

формах передавала многогранные

настроения п раздумья молодого

человека тридцатых годов прошло-

го века; отвечала запросам своей

эпохи, свободно обращаясь от моти-

вов интимных к общественным

и философским. Такая широта поэ-

тических    и   идейно.-философских

ЕЧНЫИ   ИСТОЧНИК

МУЗЫКАЛЬНОГО ТВОРЧЕСТВА
интересов правдиво и точно харак-

теризовала образ передового чело-

века, обуреваемого стремлением

служить своему народу. Вот это и

привлекало к лермонтовской поэ-

зии внимание прогрессивных рус-

ских и некоторых западноевропей-

ских  композиторов.

В узких рамках газетной статьи

невозможно перечислить все лири-

ческие стихотворения поэта, поло-

женные на музыку, широко ис-

пользуемую вокалистами, вокаль-

ными ансамблями и хоровыми кол-

лективами. Однако о некоторых

следует поговорить. Так, напри-

мер, на текст стихотворения «Гор-

ные вершины» написано пять ро-

мансов и один дуэт (А. Варламов,

А. Рубинштейн, Ц. Кюи, М. Иор-

данский, А. Мосолов; В. Шебалин).

На текст «Паруса» написаны три

романса и четырехголосный хор,

на слова «Утеса» — три романса,

вокальные трио (А. Даргомыж-

ский) и хор (П. Чайковский). Ши-

роко известны блестящие романсы

А. Даргомыжского «И скушно, и

грустно», «Тучки небесные», «Мне

грустно», «Песнь рыбки», М. Глин-

ки — «Слышу ли. голос твой»,

А. Рубинштейна — «Желание»,

С. Рахманинова —.«У, врат обите-

ли святой». Множество превосход-

ных романсов' других- классиков и

советских- композиторов С. Васи-

ленко, Н. Мясковского, В. Шеба-

лина, Д. Шостаковича, 3. Левиной,

А. Мосолова, Р. Габичвадзе обога-

щают современные концертные

программы, составляя большой

раздел музыкальной лермоитони-

аны,

Романе Шашиной «Выхожу один

я на дорогу» уже много десятиле-

тий воспринимается наряду с му-

зыкой безымянного автора на сти-

хотворение. «Бородино» как произ-

ведение, созданное самим наро-

дом. Уже. одно это подтверждает,

что лирика М. :Ю. Лермонтова до

наших дней остается неиссякаемым

источником музыкального творче-

ства.

J * АК ИЗВЕСТНО, европей-

*• екая литература начала про-

шлого века испытала на себе боль-

шое влияние творчества великого

английского поэта Дж. Байрона. В

зависимости от целенаправленно-

сти общественного мнения влия-

ние это в различных национальных

литературах сказалось по-разному;

однако ни один большой поэт это-

го влияния не избежал. Такими по-

этами были: во Франции —

В. Гюго и А. де-Виньи, в Италии—

Н. У. Фосколо, в Германии —

Г. Гейне, в Венгрии — Ш. Пете-

фи, в Польше — А. Мицкевич, в

России — К. Рылеев и, в извест-

ной мере, гениальные А. С. Пуш-

' кин и М. Ю. Лермонтов.

Влияние байронизма на великих

поэтов прошлого века — явления

во многом противоречивого, но в

основе своей прогрессивного и

свободолюбивого, — было истори-

чески закономерным. Ведь в твор-

честве каждого поэта различные

черты байронизма преломлялись

сквозь призму конкретных соци-

альных условий, в которых разви-

вались национальные литературы.

Не удивительно, что прогрессивно

мысливший М. Ю. Лермонтов еще

в восемнадцатилетнем возрасте

(1832 год) решительно отмел

всякие попытки некоторых крити-

ков приписать ему противоречивые

ущербные черты байронизма:

Нет, я не Байрон, я другой.

Еще неведомый избранник,

Как он, гонимый миром

странник,

Но только с русскою душой.

Страстное свободолюбие, забота

об интересах народа, протест про-

тив тирании, презрение к ее носи-

телям — вот что сближало Лер-

монтова с Байроном. Герои Лер-

монтова — это страстные борцы,

гордые натуры, обладающие ярки-

ми, свободолюбивыми характера-

ми, великой силой духа, волевым

стремлением к победе над злом.

Великих русских композиторов,

как и современных советских, в

поэмах и прозе Лермонтова при-

влекают высокие требования поэ-

та к жизни, борьба его героев за

утверждение прогрессивных идей.

В музвікальных произведениях,

созданных на основе сюжетов

М-. Ю. Лермонтова, отразилось,

как в зеркале, все развитие рус-

ской литературы — ' от революци-

онного романтизма «Демона» и

«Мцыри» до. реализма «Героя

нашего  времени».

Протестующий романтизм поэмы

«Демон», блестяще сочетающий

элементы яркой фантастики с коло-

ритным реалистическим фоном,

вдохновил А. Рубинштейна на соз-

дание одной из самых популярных

русских опер, обошедшей с успе-

хом все сцены мира. Другой рус-

ский композитор — Фитингоф-

Шель создал оперу «Тамара»    —

также на сюжет поэмы «Демон».

Известный русский композитор

Э. Направник на этот же сюжет

написал программную симфонию,

а спустя более ста двадцати лет

после опубликования поэмы совет-

ский композитор С. Цинцадзе соз-

дает выдающийся балет «Демон».

В первом десятилетии нашего века

русский композитор П. Бларамберг

и крупный бельгийский композитор

П. Жильсон на сюжет «Демона»

написали многочастные симфони-

ческие оратории. Исполнение в го-

роде Монс (Бельгия) оратории

П. Жильсона — пропагандиста

творчества композиторов «Могучей

кучки» — имело выдающийся

успех.

Другой романтической поэме

Лермонтова — «Мцыри», этому

гимну человеческого мужества, со-

ветская музыка обязана появлени-

ем двух симфонических поэм, соз-

данных М. М. Ипполитовым-Ива-

новым и современным советским

композитором О. Тактакишвили.

Балет «Мцыри» написан другим

советским композитором А. Балан-

чивадзе.

Поэмы и проза М. Ю. Лермон-

това обладают большими драма-

тургическими качествами. В них —

быстрота действия, острая фабула,

неожиданные сюжетные ходы, рез-

кие контрасты, то есть элементы,

наиболее отвечающие требованиям

музыкальной драматургии. Вот по-

чему склонность к созданию опер

и балетов на лермонтовские сюже-

ты в нашу эпоху проявляется осо-

бенно  часто.

Приведем несколько примеров.

Все «четыре балета — «Демон»

(С. Цинцадзе), «Маскарад» (10. Ла-
путии), «Ашик-Кариб» (Б. Асафь-

ев), «Мцыри» (А. Баланчивадзе)

написаны советскими композитора-

ми. До Великой Октябрьской со-

циалистической революции, кроме

упомянутых опер «Демон» и «Та-

мара», были написаны «Песнь о

купце Калашникове» (А. Рубин-

штейн), «Хаджи-Абрек» (Н. Ру-

бинштейн), две оперы на сюжет

поэмы «Боярин Орша» (Н. Крот-

ков и Н. Агренев-Славянский),

опера Н. Колесникова «Маскарад».

Трагедия «Маскарад» послужила

также основой для создания одно-

именной оперы датским компози-

тором К. Нильсоном. Эта опера с

триумфальным успехом была по-

ставлена в 1906 году на сцене

Королевской онеры в Копенга-

гене.

К

Таким образом, до Октября 1917

года на сюжеты Лермонтова было

написано семь опер. Советскими

же композиторами за почти вдвое

меньший период времени создано

и поставлено тринадцать опер, из

них на сюжет трагедии «Маска-

рад»— шесть (А. Мосолов, В. Денб-

ский, Р. Бунин, Б. Зайдман,

А. Артамонов, Д. Толстой). Со-

ветскими композиторами написаны

оперы: «Песнь о купце Калашнико-

ве» (С. Аксюк), «Беглец» (Б. Аве-

тисов), «Княжна Мери» (В. Дех-

терев), «Казначейша» (Б. Асафь-

ев), «Бела» (А. Александров),

«В грозный год» («Вадим»)

Г.   Крейтнера.

Наряду с крупным русским ком-

позитором А. К. Глазуновым, на-

писавшим в 1914 г. музыку к зна-

менитой юбилейной постановке

(100 лет со дня рождения поэта)

Вс. Мейерхольдом трагедии «Мас-

карад», в наше время музыка к

этой трагедии создана крупными со-

ветскими композиторами А. Хача-

туряном и В. Шебалиным. Очень

удачна музыка В. Пушкова к од-

ноименному кинофильму, получив-

шему всемирную известность.

РОМЕ поэмы «Мцыри», на

сюжет которой советскими

композиторами написаны две сим-

фонические поэмы, многие стихот-

ворения М. Ю. Лермонтова послу-

жили созданию выдающихся сим-

фонических поэм. Так, М. Балаки-

ревым была написана поэма «Та-

мара» («В глубокой теснине Дарь-

яла»), А. Спендиаровым — «Три

пальмы». Гениальный С. Рахмани-

нов создал колоритную симфониче-

скую поэму «Утес» («Ночевала

тучка золотая...»). В текущем году

советский композитор А. Шавер-

зашвили написал вокально-симфо-

ническую поэму «Хаджи-Абрек»

для оркестра и двух певцов.

Огромное творческое наследие

великого русского поэта, как ви-

дим, не только не потеряло своего

значения для музыкального искус-

ства нашего времени, но и продол-

жает его обогащать.

В тридцатых годах прошлого

столетия, оценивая истинное зна-

чение творчества М. Ю. Лермон-

това, В. Г. Белинский пророче^і»
писал: «...уже недалеко то время,

когда имя его в литературе сдела-

ется народным именем...».

Это время наступило — наше

советское время! Имя Лермонтова

в литературе стало подлинно на-

родным. А поэтические образы,

созданные гениальным поэтом, на-

всегда останутся животворным

источником для вдохновенного

творчества композиторов будущих

поколений великого советского на-

рода.

Э. ЧЕРКАССКИЙ.   /


