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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

О
НЕЙ      заговорили

еще   тогда,    когда

Ольга       Лепешин-

ская училась в Мос-

ковском    хореогра-

фическом училище.

Обращали на   себя внимание

большая    одаренность   юной

ученицы, ее необычаііное тру-

долюбие.  В то время из Ле-

нинграда    были   приглашены

такие выдающиеся   педагоги,

как    Виктор    Александрович

Семенов, Елизавета Павловна

Гердт,   и   другие. В   москов-

скую школу, всегда отличав-

шуюся сильной   техникой   и

особой         выразительностью

танца, они принесли строгий

ленинградский академизм и

безупречную систему обуче-

ния классическому танцу.

Из этого сплава   традиций

сложилась ныне   прославлен-

ная во всем мире советская

школа   классического   танца.

Ярчайшей   ее представитель-

ницей и стала ученица Вик-

тора    Александровича    Оль-

га Лепешинская.  В 1933 го-

ду,    выступая    в   выпускном

спектакле училища  —  бале-

те    Чайковского      «Щелкун-

чик»,   она  имела   огромный

успех, и, что в практике ба-

летного   театра    встречается

крайне  редко,   ее  сразу   за-

I числили  в  труппу   Большого

I театра как ведущую   солист-

j ку. В первые же годы своей

\ творческой деятельности она

| успешно   исполнила   главные

| роли   в таких   балетах,   как

«Тщетная            предосторож-

ность», «Три толстяка», ро-

ли, требовавшие от артистки

высокой техники и тонко-

го артистизма. Этим качест-

вом природа наделила Лепе-

шинскую особенно щедро, а

техническое мастерство бла-

годаря неустанному труду

возрастало у юной балерины

от одной партии к другой.

Я, например, с восхищением

вспоминаю ее блистательные

выступления в балетах, осу-

ществленных замечательным

балетмейстером Василием

Ивановичем Вайноненом, —

«Пламя Парижа», «Щелкун-

чик», «Мнрандолина».

Тот,   кто  видел   Лепешин-

скую на сцене, испытывал на

себе воздействие ее искромет-

ного,    темпераментного   тан-

ца, который   зажигал   зрите-

лей любой, аудитории.   Поис-

тине  ее жизнерадостное   ма-

стерство несло в себе черты

демократического     искусства

нашего     времени.    Особенно

восторженно принималась ее

| Китри — героиня балета Мин-

; куса  «Дон Кихот»,   которую

можно     назвать      коронной

', ролью балерины. Здесь   как

і бы    сконцентрировались   все

j краски (  творческой   палитры

і Лепешинской, и тот, кто хоть

, раз видел, как она в непостн-

..жимо     широком    и    легком

, прыжке   вылетала   на сцену,

изображавшую     площадь    в

! Барселоне,      приветствуемая

восторженной     толпой,    ни-

> когда не забудет  радостного

.волнения зрителей, приподня-

тости и словно бы соучастия

в происходящем.

Но, как мне кажется, са-

мым значительным в творче-

стве Ольги Лепешинской бы-

ло то, что ей, как никому

другому, удавалось вопло-

щать на балетной сцене об-

разы своих современниц.

...В филиале Большого те-

атра Союза ССР идет балет

Д. Клебанова «Светлана». На

сцене — небольшая избушка,

окруженная дремучей тайгой.

На крылечке появляется де-

вушка, она сбегает по сту-

пенькам и начинает танце-

вать — танцевать на пальцах,

но нас почему-то совсем не

удивляют ни ее балетные дви-

жения, ни ее атласные туф-

ли-пуанты — так просто, иск-

ренне, органично выглядела

Лепешинская в такой словно

бы совсем бытовой обстанов-

ке. Стремительно развивает-

ся действие спектакля: Свет-

лана совершает героический

поступок — задерживает ди-

версанта, и опять все проис-

ходящее с девушкой кажется

нам правдивым. ' И невольно

думалось: почему прима-

балерина Большого театра

Союза ССР столь естественно

совершила этот переход от

роли принцессы Авроры к

партии советской девушки

Светланы? Ответ, думаю, на-

до искать в самой жизни

актрисы.

...Еще в хореографическом

училище Леля Лепешинская

одной из первых вступила в

ряды ВЛКСМ и была самым

активным членом комсомоль-

} ской организации в театре.

1 Никогда не отказываясь от

/поручений, она, надев высо-

кие сапоги и ватник, спуска-

лась в шахту строящегося

тогда метро, рыла котлован

пол новое здание на Каляев-

ской улице, в дружной моло-

дежной ватаге ездила копать

картошку... и тут же, бук-

вально на следующий день,

сменив сапоги на атласные

туфельки, выходила на сцену

сказочной принцессой. Так

формировалось в молодой

балерине безошибочное чув-

ство современности.

Уже после войны в том же

филиале Большого театра

Союза ССР готовился к по-

становке балет А. Крейна

«Дочь парода». Из-за ряда

драматургических недостат-

ков он в' репертуар по во-

шел, но сцепа «Допрос парти-

занки», роль которой превос-

ходно исполняла Ольга Лепе-

шинская, была показана на

первом Всемирном фестивале

молодежи и студентов в Пра-

ге в 1947 году. Зрители

восторженно приняли хорео-

графическую композицию,

воспроизводившую события

недавней войны. Лепешин-

ская и ее партнеры исполня-

ли танец, построенный на

сложных, рискованных под-

держках, с необычайным

подъемом и выразительно-

стью. После одного из кон-

цертов за кулисы прибежала

Ростислав ЗАХАРОВ,
народный артист СССР, профессор,

доктор искусствоведения

молодая женщина и, обнимая
балерину, заплакала. «Смот-

рите, вот на моей руке выж-

жено фашистами клеймо. Я

перенесла сама то, что сей-

час видела на сцене», — ска-

зала она.

И в обширном концертном

репертуаре Ольги Васильев-

ны также было немало номе-

ров на современную тему. Во

время Великой Отечествен-

ной войны она создала фрон-

товую концертную бригаду,

' с которой выезжала на пере-

довые позиции, в освобож-

денные нашими войсками го-

рода. Для нее я сочинил в то

время миниатюру «Моядаве-

ияека», в которой девушка

молдаванка, которую пресле-

довал самодовольный фа-

шист, ловко расправлялась с

ним, выдернув у него из-за

пояса гранату. С каким тем-

пераментом исполняла бале-

рина эту пляску-борьбу, ка-

ким торжеством светился ее

танец в финале! А знамени-

тый «Вальс» М. Мошковско-

го, поставленный В. Вайноне-

ном! Образ советской де-

вушки, созданный Ольгой

Васильевной, стал поистине

олицетворением бесстрашной

жизнерадостной юности на-

шей Советской Родины.

Широкий диапазон балет-

ного репертуара тех лет дал

возможность Лепешинской

проявить себя с самых раз-

ных сторон. Новизна творче-

ских задач никогда не сму-

щала ее, и она всегда рабо-

тала над ролью с полной от-

дачей всех сил, зажигая сво-

ей увлеченностью всех: и

партнеров, и постановщика, и

музыкантов. Мне довелось

встречаться с ней в совмест-

ном труде неоднократно. На-

ша первая творческая встре-

ча произошла еще в 1937 го-

. ду, когда я ставил в Большом

театре Союза ССР оперу

«Руслан и Людмила». Мари-

не Тимофеевне Семеновой и

совсем еще молоденькой Ле-

ле Лепешинской предстояло в

эпизодах «чародейства Наи-

ны» выступить в партии глав-

ной одалиски. Она имела

здесь большой успех, также,

как и в вальсе другой глин-

кинской оперы — «Иван Суса-

нин», который она танцевала

вместе с Асафом Михайлови-

чем Мессерером. Артистиче-

ская одаренность, способ-

ность к глубокому перевопло-

щению ярко проявились за-

тем в «Кавказском пленнике»

Б. Асафьева и «Тарасе Буль-

бе» В. Соловьева-Седого. Но

особенно значительной ста-

ла наша работа над «Зо-

лушкой». Она проходила в

незабываемые дни Победы на-

шего народа над гитлеров-

скими захватчиками, и мы

трудились тогда с огромным

подъемом. Нам казалось, что

замечательная музыка Сер-

гея Сергеевича Прокофьева

наиболее полно выражает

тот радостный душевный на-

строй, ту приподнятость

чувств, с которыми советские

люди тогда жили. Партию

Золушки я создавал, имея в

виду Лепешинскую, рассчиты-

вая на особенности ее светло-

го дарования, и не ошибся —

образ доброй, скромной де-

вушки-замарашки, превратив-

шейся затем в прекрасную

принцессу, удался балерине

превосходно.

В спектаклях хореографи-

ческой «Пушкинианы», над

которыми я продолжал рабо-

тать в сороковые годы, Ле-

пешинская вновь порадовала

зрителей — с большим успе-

хом выступила в ролях Лизы

Муромской в «Барышне-кре-

стьянке» Б. Асафьева и Па-

раши в «Медном всаднике»

Р. Глиэра, создав два инте-

ресных русских самобытных

характера. Лиза — озорная

проказница, которую мы  ви-

дим то переодетой в кресть-

янский сарафан, то приняв-

шей нелепый облик чопорной

провинциальной барышни, —

здесь было где развернуться

актерскому мастерству бале-

рины. Совершенно иная у

Лепешинской Параша. Пуш-

кин в своей поэме едва о ней

упомянул, но в других его

произведениях . мы нашли

прелестные женские образы,

которые и послужили прото-

типами нашей Параши.

Скромная, нежная, любящая,

как загоралась она после при-

знания Евгения...

Огромная энергия Лепе- ,

шинской не позволяла ей за-

мыкаться в рамках профес-

сии. Много времени и сил она

отдавала всегда обществен-

ной деятельности — избира-

лась .членом районного и .го-

родского комитета комсомо-

ла города Москвы, была чле-

ном Комитета советских жен-

щин.

Хочется привести и такой

эпизод. Герой Советского Со-

юза, генерал Гавриил Тара-

сович Василенко вспоминает,

как в 1941 году, когда он за-

нимался формированием ча-

стей народного ополчения, к

нему пришла небольшого ро-

ста девушка. Просмотрев ее

документы, он увидел, что

перед ним балерина Большо-

го театра Союза ССР Ольга

Лепешинская. Конечно, он

ей отказал, объяснив, на ка-

ком участке она сможет при-

нести нашей армии гораздо

больше пользы. Позднее Гав-

риил Тарасович узнал, что на

соседнем участке фронта,

близ Наро-Фоминска, высту-

пает концертная бригада Ле-

пешинской.

Завершив свою сцениче-

скую деятельность, Ольга Ва-

сильевна посвятила себя пе-

дагогике, передавая огром-

ный творческий опыт моло-

дым. Много лет проработала

она в Венгрии, помогая худо-

жественному росту артистов

будапештского балета, спо-

собствовала становлению мо-

лодой .труппы города Печа.

Она кавалер двух орденов

Венгерской Народной Респуб-

лики. Известный немецкий

режиссер Вальтер Фельзен-

штейн пригласил артистку по-

мочь в формировании балет-

ной труппы основанного им

театра «Комише опер».

Она член академии ис-

кусств Германской Демокра-

тической Республики, препо-

давала в Римской академии

танца, в Королевском опер-

ном театре Стокгольма, зани-

малась и с венским балетом,

даже стала доктором гумани-

тарных наук государства Фи-

липпины.

Советское правительство

высоко оценило огромный

вклад Ольги Васильевны Ле-

пешинской в искусство на-

шей многонациональной стра-

ны. Она удостоена высокого

звания народной артистки Со-

ветского Союза, четырежды

ей присуждалась Государст-

венная премия СССР, награ-

ждена многими отечественны-

ми и зарубежными орденами

и медалями.

На протяжении ряда лет

Ольга Васильевна является

председателем государствен-

ной экзаменационной комис-

сии Института театрального

искусства имени А. В. Луна-

чарского по кафедре хорео-

графии. Многие молодые спе-

циалисты — советские и за-

рубежные—имеют дипломы,

подписанные выдающимся ма-

стером советской хореогра-

фии Ольгой Васильевной Ле-

пешинской.

И сегодня она, сохраняя

творческий пыл молодости,

многое делает для нашего со-

ветского балетного искусства.

ф Народная артистка СССР

Ольга Лепешинская.


