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искусства нтть,

ТВОРИТЬ
ГІРЕДСТАВЬТБ ,       себе

• ' женщину       изшину

легкую,  быструю

ниях,       чем-то

юную в се годы,

красивую,    я    бы

трепетную, потому

.ящную,

в  движе-

неуловимо

Женщину

сказала,

что %   это

старомодное слово как нель-

дию» А. Фадеева. Ульяна...

Чтение и перечитывание ро-

мана, воспоминаний родных

и друзей героини. Чистая,

строгая, волевая. Одержи-

мая одной мыслью: в немец-

ком рабстве жить нельзяі

Но ведь она —  обыкновен-

ия лучше    передает    удиви-   мая девушка. Откуда рожда-

телыіую переменчивость вы-

ражений ее лица, мгновен-

ную реакцию на мысль собе-

седника, постоянную... даже

не доброжелательность, а го-

товность, стремление отклик-

нуться, броситься на помощь,

выразить сочувствие...   ' -

Наверное, это одна из вто-

рой артистичности натуры, а

для актера — качество лич-

ности, профессионально не-

обходимое. Чем иначе обес-

печить обязательную в этой

профессии восприимчивость,

способность к перевоплоще-

нию, абсолютному сопере-

живанию?

Стремление отбирать из'

окружающей жизни истинно

красивое, видимо,, другая

сторона артистичности чело-

века. Безошибочный отбор

прекрасного, идущий вовсе

не от Ьеоэяаайоте решения,

а как врожденное качество

личности... «Как красиво, как

точно она движется! ■—■ ду-

маю я, глядя на актри су Зи -

наиду Васильевну Лсонт ье-

-~~а ведь она не на сце-

-пеГона дома, просто приби-

рает то да это... Как изящ-

но, выразительно разливает

она чай ио крошечным чаш-

кам... Чаепитие получается

как на сцене... Как вырази-

тельно каждое слово в ее ус-

тах!».

Потом я догадываюсь: она

играет. Играет, сама того не

замечая, проживает каждую

секунду своей жизни, как иа

сцене. Это — постоянный

тренаж, как автоматическое

проигрывание гамм музы-

кантом, как безотчетное под-

час набрасывание кистью ма-

зков на холст художником...

У нее в квартире не загро-

мождено, здесь    не бьет    в

глаза богатство, но каждая- Джемма в «Оводе»7Катя"Та-
вещь прекрасна в своем ро- т'аринова в «Двух капита-

ле, , все — «со смыслом», нах», героини гіьес А. И

Фарфор —- старинный, кру- Островского, Софья в «Горе

жево воротника на домаш- от ума», бесконечное множе-

- настоящее, ство сказочных персонажей..'.

Моэм, Нет нужды в перечислениях,

достаточно сказать — их бы-

ется героизм? Запись в днев-

нике Ульяны Громовой: «Во-

ля заключает в себя всю ду-

шу и делает чудеса» — 'Про-

ливает на это свет. Так воз-

никла Ульяна Зинаиды Ле-

онтьевой — юная, непрек-

лонная, стремительная, с ог-

ромными беспощадными гла-

зами, в которые больно смо-

треть, — душа и совесть под-

польной, организации. Роль,

которую помнят туляки.

Наверное, уже в годы вой-

ны собирался по крупицам

этот образ — в спектаклях

на железнодорожных плат-

дах, в госпиталях, в теп-

лушках, на лесных полянах,

после которых благодарные

боііцы кормили шатавшихся

от голода артистов своим

солдатским обедом, а когда

случалась в том нужда,

исполнители ролен станови-

лись донорами — такое бы-

ло не раз...

Здесь рождалась в юной

актрисе-, вчерашней студий-

ке Тульского драматического

театра, мужество, понимание

жизни и человеческой души

в их обнаженности, в их

крайних проявлениях — ме-

жду жизнью и смертью.

Здесь училась любить жизнь,

ценить и радостно проживать

каждую ее минуту. Это по-

коление не могло быть ин-

фантильным — оно жило

всерьез.

ПОТОМ были роли, ро-

ли... Играла щедро,

взахлеб. Театр юного зрите-

ля в послевоенные и пятиде-

сятые годы жил полнокров-

но, город любил и посещал

его. Леонтьеву тех лет до

сих пор помнят туляки в тех

ролях, которые стали и ее

на    всю    жизнь любимыми:

книги — Толстой,

Флобер, Бальзак, Кѵприн

Вазы, цветы. Она отбирает

из жизни, как пчела с цвет-

ков, все нужное для своего,

артистического, самочувст-

вия. И этот простенький ве-

чер с чаепитием вдруг стал

ощущаться как небольшой

импровизированный спек-

такль — актриса играла Ак-

трису. Актрису старой шко-

лы. Ей это было нетрудно...

|_|0 ВОТ приходит роль

— и весь этот по кро-

хам, по кирпичикам собирае-

мый материал — все эти

подмеченные,

пые, сто    раз

интонации, жесты, взгляды,

движения начинают работать

на нее. Иа роль, единствен-

но важную сегодня.

Однажды* Зинаиду Василь-

евну остановил на улице по-

жилой человек:

—   Простите, вы актриса

Леонтьева?

—  Да...
—   И это вы в сорок шес-

том году г. нашем ТЮЗе иг-

рали Ульяну Громову? .

—  Вы угадали! .

Ульяна Громова. Леонтье-

ва играла ее первой в стра-

не, Тульский ТЮЗ первым

поставил     «Молодую     гвар-

ло около трехсот! В это чис-

ло вместилась жизнь.

В каком бы спектакле ни

до последней репетиции по-

являться в брюках — поход-

ка будет «не та». Она воюет

за грим, не может смириться

с модной манерой выходить

на сцену «со своим» лицом,

для нее это — «не в обра-

зе». Она подскажет стиль и

фасон платья, не только на-

рисует — сама сделает лю-

бую шляпу...

О НА «прожила» свои ро-

ли во всех пьесах Ро-_

зова. Она играла комсомолок ,

и «салонных» героинь,

"школьниц и светских краса-;

виц — счастливая внешность,

врожденное благородство ма-

нер, восприимчивость к опы-

ту мастеров сцены позволи-

ли ей играть много и удач-

но. Но время иде.т... И од-

нажды ты видишь, что уже

не можешь играть Софью в

«Горе от ума» — пришла по-

ра играть Наталью Дмитри-

евну. А спустя еще годы те-

бе предлагают роль княгини

Тугоуховской...

Это неизбежно, и всегда

больно. -Немало актрис, пе-

реживающих этот перелом

как трагедию. Почитают се-

бя оскорбленными, ищут

злопыхателей, лелеют свои

обиды и в. конце концов от-

равляют жизнь себе и окру-

жающим...

Этот набор был не из ре-

пертуара Зинаиды Васильев-

ны. Она обнаружила, что

пришел по-своему благосло-

венный возраст, возраст ма-

стерства и свободы.

■— О, в любом возрасте

есть свои счастливые момен-

ты! — сияя своими огромны-

ми глазами, сказала она. —г>

Я сыграла Бабу Ягу!

Но какая это была Баба

Яга! Веселая и озорная. Лох-

матая, в отрепьях, высовы-

валась она из избушки, par

достно, но чуть-чуть страпн

но улыбалась и заявляла:

«А вот и я!»
—  А потом я сыграла ба-

бушку в «Красной Шапочке^

Какой надо было сделать эту

бабушку? Да какой хочу, ре-

шила я. В конце концов сказ-

ка — это притча, главное —

в ней есть Добро и Зло. А

какой характер дам я герои-

не, какими красками ее на-.

рисую — мое дело, лишь бы
было убедительно. Я искала,

искала... Потом в старой

книге сказок братьев Гримм

вдруг увидела рисунок. Ба-

бушка! Кривенькие ножки в

полосатых чулочках... Воті

От этих ножек все заиграло.'

ГДЕ ШУТЯ, подсмеива-

' ясь над собой, где серь-

езно, рассказывает Зинаида
Васильевна о нелегком пере-

ходе к возрастным ролям, о

новом поиске себя на сцене.

Теперь надо было достигать

новых граней мастерства, до-

биваться характерности в

каждой роли, искать то ко-

мические, то трагические

краски.

—   Надо было сыграть в

«Ревизоре» унтер-офицер-

скую вдову. Коротенькая

роль, которой обычно смеши-

ли на несколько минут пуб-

лику, и только. Я почувство-

вала, что при моей фактуре

нужно что-то другое. Я появ-

лялась в тальме, в шляпке с

пером, в перчатках... с рва-

ным пальцем. Я играла до

глубины души оскорбленную

гордость, живущую в этой

жалкой фигуре. «Меня, ун-

тер-офицерскую вдову, вы-

■секли!..».

Но больше всего я полю-

била играть в сказках... Да-

же такую заигранную, за-

штампованную роль, как

мать двух дочерей в «Зо-

лушке», мне хотелось сде-

лать новой, не похожей на

прежние.

...Мне живо помнится по

прошлому сезону этот спек-

такль. Леонтьева, действи-

тельно, была очень своеоб-

разна, нетрадиционна. Эта

мать была изящнее, воспи-

таннее своих дочек, она пы-

талась вразумить, обучить

своих неуклюжих красоток

с видом отставной светской

львицы, во всем ее облике

читалось: возись тут с вами...

—- Я люблю театр, — го-

ворит Зинаида Васильевна.

— Даже если я не играю в

какой-то. вечер, то все равно

туда иду. Я никогда никому

видела Зинаиду Васильевну не зав "Д°вала, и сейчас я ра-

Леоитьевѵ, возникает птігѵ- Д У ЮСЬ самой крошечной, эпи-

зодической роли. Я могу с

.упоением выходить на сцену,

чтобы произнести одно-два

слова. Выходить на сцену —

значит играть, творить! Для

меня это значит — жить. А

если так, надо работать.

Помню, я играла мать Пав-

ла Корчагина. Маленькая

роль... Но мне была важна

не только вся ее' внутренняя

суть, много раз выверенная,

продуманная...

О ГЛЯЖУ па эту краен-'

вую, живую, с смеющи-

мися глазами женщину и на-

студии МХАТ. Дзилеранскйй чинаю понимать секрет чело-

— ученик Мейерхольда! Это веческого счастья. Он где-то

разве не школа?                          внутри нас.  Надо, наверное,

Вез  Зинаиды  Васильевны   уметь забывать о себе ради

возникает ощу-

щение актрисы высокого

класса, как говорят — ста-

рой школы; Выходит она на

сцену — и все становится

неуловимо другим, будто осо-

бый какой-то свет неходит

от нее. Откуда эта «старая

школа?»

— Как откуда? — удивля-

ется она. — Моими учителя-

подслушан- ми были режиссеры. А у ка-

повторенные них режиссеров я- играла,

вы только представьте себе!

Синельников, Каратов, Гро-

мов — это же были имена!

Дюмон — выпускник второй

представить

II это в те-

нас-

кла-

нев.озможно

Тульски іі ТЮЗ

•■про понимают — она

тавпица молодежи. Это

дезь -всяческих театральных

сведений, вкуса, понимания

того, этого... Зинаида Ва-

сильевна подскажет: нельзя

молодой женщине, репетируя

роль из классической пьесы,

дела — это вознаградится.

И оживает старая, тысячу

раз повторенная мысль Ста-

ниславского: не себя в иску*-

стве любить надо, а искусст-

во в себе, свою способность
творить...                      '

Л. НОСКОВА.

На   снимке:

о н т ь е в а.

3. В. Л е-


