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1 Костя   у  берега

іная  грохот   прибоя.  Сын

стенного   моряка   Н.   И.

СТОЯТЬ

моря,  слу-

ПОТОМ-

Леоно-

■ инча, известного Махач-Калё

как человек сурового мужеству

н верного однажды избранно:'!

цели, казалось, тоже станет мо-

реплавателем.

Но 18-летний Костя заявил ро-

дителям:

— Хочу   стать   артистом.

Старый моряк был ошеломлен

решением сына. Мечта- его о

сцене ему казалась вздорной и

нелепой,   но   отговаривать     сына

\
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не стал —это

может, отец

дет  блажь  у

было бесполезно. А

думал, что прой-

Костн   и  бросит  он

занятие не  по  призванию,

Константин Лео-нович пошел

в игравшую в Махач-Кале труппу

Николая Синельникова. Пошел,

ничего еще не умея, но с .твер-

дой решимостью стать актером,

человеком, который должен звать

люден к, красоте, нравственному

совершенству, подвигам. Синель-

ников был опытным режиссером

и отнесся к юноше благосклонно:

.Константина зачислили статис-

том в труппе. Руководитель те-

атра занимался с . Лсоновичем

на дому, все больше и больше

обнаруживая в нем его артисти-

ческую «особипку». И в 1926 го-

ду   состоялся    дебют   Констанги-

_ДД_в_хо£кт.акле Билля-Белоцср-

ковского «Шторм». Молодой ар-

тист сыграл в нем роль предсе-

дателя   ЧК.

Так начал свой сценический

путь Константин Николаевич

Леонович. Теперь позади почти

сорок театральных сезонов, сот-

ни  сыгранных   ролей.

Начало артистической деятель-

ности Леоновича совпало с го-

дами становления нового типа

театра на периферии, театра на-

родного, с новой силой отстаи-

вавшего принципы художествен-

ной правды. Это было время

рождения новой, советской дра-

матургии, рождения нового героя,

вдохновенного и яростного стро-

ителя государства Советов. Ру-

шились традиции дореволюцион-

ного провинциального театра,

где, по словам писателя Купри-

на, лицедействовали «люди по-

ражающего невежества и глубо-

кого равнодушия, притворщики,

истерически холодные лжецы с

бутафорскими слезами и теат-

ральными рыданиями...» Правда,

и теперь еще периферийные

труппы в ущерб качеству стара-

лись еженедельно выдавать по

две— три премьеры, а за год

ухитрялись поставить по 70 и

более названий спектаклей. Сре-

ди них были и «Черная пан-

тера», и «Обнаженная», и не

менее тривиальные и пустые ве-

щи. Оставались среди" актеров и

«истерически холодные лжецы, с

бутафорскими слезами», но вре-

мена быстро менялись. Новый

зритель    требовал      настоящего,

ІНІІІІШІ»

серьезного искусства, того, что-

бы его гражданские чувства, его

гнев, любовь, убеждения совпа-

дали с теми чувствами, с кото-

рыми живет на сцене актер, 'рас-

крытия на театральных под-

чело веческ их характе-

всей      их     доподлинной

1

Ml

треоования.на-

гастроль-

Адельгей-

гк а х

ров .во

сложности.

Рано понял   эти

чинающий   актер.   Годы

пых   поездок  в   труппе

ма,   а   затем     работа>

в     театрах      Махач-

калы,   Киева,    Твери

были " годами   учебы,

упорнъіх           поисков

своего художествен-

ного «я». Леонович

пробовал играть и

комедийные и ха-

рактерные роли, но

все более и , более

чувствовал ч - свое тя-

готение к воплоще-

нию образов масштабных, на-

полненных большими страстями

и   глубиной.

Каждый театральный сезон —

новый город. Из Твери Леоно-

вич едет в Тулу, из Тулы — в

Нижний Новгород. В эту пору

он играет центральные роли в

пьесах Афиногенова, Ромашова,

. Билль-Белоцерковского, Лавре-

нева и других современных ав-

торов, проходит большую сце-

ническую школу под руковод-

ством ряда известных режиссе-

ров. Особенно большое воз-

действие на развитие дарования

актера оказал руко-

самарской ' труппой

режиссер

он стан Тин

характеры

всілевые,

правдой

поле и Баку. Здесь

1 Іпко лаезич создает

крупные, энергичные,

отмеченные большой!

жіізни, иеповторимостіі ~> инди-

видуальных черт. Он іграет Не-

зйамова в «Без вппы фшоватых»
Клайда в «Американской траге-

дии», Артура в «Оводе», Кри-

иицына в «Кинжале» Лавренева,

Беркутова в «Волках и овцах»,

и  другие  ведущие роли.

ШЕІЖІЗ

молодого

водивший

талантливый

щиков-Самарнн

собствовал тому

тин Николаевич

взыскательность

развил   чувство

Соболь-

Имепно он спо-

, что Констаи-

воспитал в себе

к творчеству,

внутренней   дис-

циплины,    настойчивости.

Окончательное           становление

Леоновнча.-'актера, как считает

он сам, произошло все же • поз-

же,   в   годы   работы   в   Симферо-

ІІіинвшйшаіНШ!
В 1938 голу Леонопича при-

глашают .работать в Севастополь.

И опять — море, которое, каза-

лось, должно было стать и не

стало его судьбой. И ' быть мо-

жет, любовь к морской стихни и

заставила артиста издавна меч-

тать о воплощении па сцене об-

раза флотоводства Венецианской

республики, бесстрашного мавра

Отелло, в характере которого

безбрежность доброты и благо-

родства чередовались ' грозными

бурями и штормами; И вот

главный режиссер театра имени

Луначарского Бертельс поручил

играть Отелло Леоиовичу. Что

п говорить, это было и огром-

ным доверием, и серьезным ис-

пытанием   творческих сил   актера.

Не каждому дано подняться

до высот шекспировской мысли,

до взлетов шекспировских стра-

стей и чувств. Константин Нико-

лаевич работал над образом

Отелло напряженно и 'с увлече-

нием. И чем меньше оставалось

дней до премьеры, тем больше

волновался: как получится? Но

испытание Шекспиром прошло

успешно.  Как зрители, так и  ре :

цензенты отметили, что Леонович

сумел создать образ весьма впе-

чатляющий.

Незаурядные, творческие воз-

можности артиста нашли в пред-

военные годы разностороннее

раскрытие. В . галерее сцениче-

ских созданий Леоновича этой

поры стоят самые разнообраз-

ные образы, воплощение кото-

рых требовало высокой артисти-

ческой культуры и зрелого мас-

терства. Это — Ар-

бенин из лермонтов-

ского «Маскарада»,

Несчастливцев          из

«Леса» Островского,

К р еч и иски и из

«Свадьбы Кречнн-

ского». Cyxoso -Кобы-

лина, Марк Волохов

из «Обрыва» по ро-

ману   Гончарова.

Особенность даро-

вания Леоновича,

заключается в том,

лишено какой-либо

всегда окра-

строгие то-

:. Артист свой разговор со зри-

телем ведет, как бы глубоко раз-

мышляя о главном, серьезном, не

избегая при этом самой суровой

правды. Это придает сцениче-

ским образам артиста большую

силу  убедительности.

В послевоенные годы Констан-

тин Николаевич работает в Че-

ремхово, Уссурийске, Улан-Удэ и

опять в Севастополе. Он высту-

пает уже не только как актер,

но и как режиссер, ставит спек- -

таклп «Отелло»,. «История одной

любви», «Мария  Тюдор». .

В театре Черноморского фло-

та Леонович осуществляет по-

становку пьесы- «Вива, Куба!»,

Это ' было одно из первых теат-

ральных произведений о герои-

ческом народе Кубы, его борьбе

и победе. Оно получило самый

живой 'отклик у зрителя. Спек-

такль   был   показан  и   в   Москве.

Константин Николаевич не ог-

раничивался в Севастополе рам-

ками театра. Он руководит флот-

ской   самодеятельностью,     часто

пожалуй,

что      оно

сентиментальности

шено     в   суровые

£

встречается со своими зрителя-

ми, накапливает самые разно-

образные жизненные впечатле-

ния.

Вот уже    более трех  лет Лео-  .В
новнч  играет   на   сцене   Караган- "|

динского   драматического    театра   |

имени  К. С. Станиславского. Нет   I
необходимости      перечислять   все  ,<3

спектакли,   в     которых       артист /g
принимал     участие.     Их     много.'  |
Важно   другое:   Леонович   с   пёр-   j
вой  же  роли   обратил  па      себя  Ж
внимание  зрителя   вдумчивой   иг-,' в

рой,   насыщенной   высокими     че-   !
ловечеекпми       и      гражданскими   I
чувствами.   .   Вспомитім   хотя   бы   \
Береста   из    «Платона    Кречета».   §
Этот  образ   в исполнении  ЛеоЯо-   j
впча   вызывает   большое   доверие   і

и   симпатию:   на   первый   взгляд,   І

Берест суховат,  но' за его внеш-   {

пей  сухостью скрыта  большая    и   S

добрая душа, твер'дость   и   реши-   |
мость   в борьбе  за   человека,    за   і

правду. Духовное сходство, с   І
Берестом имеет инженер Сарта-

ков в- спектакле «Совесть». Лео-

нович, умело обыгрывая летали,

лепит образ человека, для кото-

рого   истина   дороже   всего.

Крупной    работой,    раскрывшей

в   Леоновиче  зрелого   и   темпера-   \

ментного  художника,   явился   ко-   j

роль Лир.  Артист,  проводя  свое-   j
го  героя по пути тяжкого позна-    \

ния   жизни, по   пути   нечеловече-    S

ских   потрясений   и     страдании,    а

поднимается   до   больших     худо-    S

жественно-философекпх     обобше-    |
ний.   Спектакль      «Король   Лир»    І
стал одним   из   самых лучших    в    ■

репертуаре   театра.

Константин   Николаевич  вместе    j

со  своими  герояіми   прожил   дол-    і

гую   и   захватывающе     интерес-    S
ную жизнь. Десятки и сотни об-    j
разов!   И  в каждом   из   них    ос-    j
тавлепа   частица  души,       мысль,    і

страсть...    А     впереди  —  новые   ;

спектакли,  новые   поиски   и   вол-    |

нения,   новые образы. Артист  хо-    Я

рошо   знает,   что' искусство   дол-    j

жно   воспитывать   могучей   силой    |
примера.   А это    значит:     люди,    !

которые  живут  на   сцене,   долж-    я

ны   быть   не просто     хорошими,    !

обаятельными,  они  должны быть    |
борцами, активно   помогать     л ю-   §
дям  сделать  жизнь осмысленной,   \
яркой;  интересной, красивой,'   по-   і

могать   в  борьбе  за   новую   ком-   а

мунистическую    действительность.   3

А.   ХАМИДУЛЛИН.       |
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