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ЛЕОНОВОЙ

В партии Любаши

(«Царская невеста»).

Спектакль «Аида», прошедший 25 сентября, Большой театр посвя-

тил Кире Васильевне Леоновой, которая недавно отметила свой юби-

лей. По уже сложившейся традиции, юбилярша находилась во время

спектакля в ложе, ее приветствовали зрители и участники спектакля.

В антракте в аванложе Киру Васильевну тепло поздравил художе-

ственный руководитель — директор Большого театра В. Васильев.

Народная артистка России Кира Леонова принадлежит к славной пле-

яде мастеров Большого театра 50—70-х годов, с которой связаны успехи

оперной труппы и ее международное признание, лучшие спектакли рус-

ской классики, осуществленные в это время на его сцене.

Артистическая судьба Леоновой сложилась счастливо. Она окончила

Горьковский педагогический институт, получив диплом преподавателя

русского языка и литературы, и одновременно музыкальное училище по

классу вокала. Дебютировала на сцене Горьковского театра оперы и ба-

лета имени А. С. Пушкина и работала здесь несколько сезонов, весьма на-

сыщенных — иногда ей приходилось петь до пятнадцати спектаклей в ме-

сяц. Это, естественно, способствовало накоплению сценического опыта и

мастерства. В 1954 году Кира Леонова была приглашена в труппу Боль-

шого театра, с которым связана вся ее дальнейшая творческая жизнь.

К. Леонова исполнила на оперной сцене большой и разнообразный ре-

пертуар, что способствовало выявлению ее разностороннего таланта, ко-

торый так горячо принимала горьковская, а затем и московская публика,

слушатели других городов, где выступала певи-

ца. Невозможно перечислить все образы, со-

зданные Леоновой, — их свыше 50-ти, но нельзя

не назвать Кончаковну в «Князе Игоре», партии

в операх Римского-Корсакова: Весну в «Снегу-

рочке», Ганну в «Майской ночи», Любашу в

«Царской невесте», Марину Мнишек в «Борисе

Годунове», Ольгу и Полину в «Евгении Онеги-

не» и «Пиковой даме» Чайковского, Княгиню в

«Русалке»

Даргомыж-

ского, Элен

Безухову в

опере Про-

к о ф ь е в а

«Война и

мир», а в за-

падном ре-

пертуаре —

Мэг Педж и

Эболи в опе-

рах Верди «Фальстаф» и «Дон Кар-

лос», Кармен, Шарлотту в «Вертере»

Массне, Зибеля в «Фаусте» Гуно, Па-
мелу в опере Обера «Фра-Дьяволо»...

Высочайший профессионализм,

актерское мастерство и исполнитель-

ская культура отличали оперное

творчество Леоновой. Преданность

театру, его интересам была для нее

превыше всего. Певица постоянно

находилась в хорошей профессио-

нальной форме, была готова петь спектакль — свой афишный или заме-

няя заболевших коллег. Бывали случаи, когда она выходила на сцену, не

имея оркестровых репетиций.

Исключительная скромность и требовательность к своему творчеству

принесли ей уважение в коллективе. О Кире Леоновой тепло отзываются

Павел Лисициан и Наталия Шпиллер, Александр Огнивцев и Маргарита

Миглау. Сергей Яковлевич Лемешев постоянно просил ставить Леонову в

спектакли вместе с ним. «Когда на сцене Кира Леонова, — говорил Зураб

Анджапаридзе, — ее пение, манера, все говорит о духовной красоте этого

человека. В течение многих лет мне приходилось быть ее партнером в

операх «Аида», «Кармен», «Дон Карлос», «Риголетто», и я с удовольстви-

ем вспоминаю эти прекрасные дни, когда Кира Васильевна своим испол-

нением утверждала, что для настоящего артиста не имеет значения, какой

сегодня спектакль — первый, десятый или сороковой. Леонова всегда

приходила на спектакль во всеоружии своего искусства. Возвышенная,

теплая, красивая, удивительно обаятельная — такова она, моя любимая

партнерша».

Чудесное меццо-сопрано богатого тембра, ровное во всех регистрах, с

особенно красиво звучащими «верхами», серебристыми и притом не теря-

ш^ Ші,Шщтшшйш^тшаш ющими своей характерной меццо-сопрановой ок-

раски, точная и чистая интонация отличали во-

кальное мастерство Леоновой. Певица не эксплуа-

тировала свои природные данные, а развивала и

совершенствовала свою вокальную форму. Голос,

пение, однако, не служили ей самоцелью, а явля-

лись средством для раскрытия содержания вокаль—

------------------------- ■---- но-сценических образов.

На сцене К. Леонова была естественна и гово

рила, что «солист оперы должен хорошо петь \

быть сценически выразительным. Певец должеі

свободно владеть своим телом, уметь «носить се

бя» в каждой роли». К этому она постоянно стре

милась сама, ее создания подкупали искренностьн

исполнения, убедительностью сценического пове

дения. Поэтому певицу всегда было приятно слу

шать и смотреть.

Кира Леонова уделяла большое внимание коі

цертной деятельности, камерному репертуар;

что свидетельствует о ее стремлении к расширі

нию сферы приложения своих незаурядных cm

собностей. Всем памятны ее органные вечера

Леонидом Ройзманом, которые поражали чист

той и ровностью, строгостью звучания, отличнь

вкусом.

Отдавая дань уважения Кире Васильевне Ле

новой в знаменательный для нее год, Большой т

атр не случайно посвящает певице спектакль «у^

да» — здесь в партии Амнерис блистательно в

ступала юбилярша. Сдержанно, с затаенной ст]

стью, с подлинным драматизмом вела она сві

партию, была в ней необычайно красива, жен

венна. Правда, такой Кира Васильевна Леоне

остается и поныне.

В опере «Вертер» (Шарлотта).
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