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ЛАУРЕАТЫ    ЛЕНИНСКОЙ   ПРЕМИИ

Вот уже пять лет

шумит своими рас-

кидистыми крона-

ми           леояовекий

«Русский лес». Пять

лет мы дружим с «лесным депу-

татом» Иваном Вихровым, с его

строгой и требовательной дочкой

Полей, со стремительным и жад-

ным до правды Морщихиным.

Пять лет прошло с тех пор, как до

дна обнажил перед нами свое

дрянненькое естество блистатель-

ный Александр Яковлевич Граци-

анский, и насколько сильнее в

борьбе с такими, как он, стали мы

после того, как заглянули в его

испуганную, мстительную душон-

ку.

Пять лет — небольшой срок, но

уже сейчас видно, как глубоко

ушли в почву нашего обществен-

ного бытия корни «Русского ле-

са», какой живительной оказалась

его строгая и пламенная поэзия.

Как и все написанное Леоновым,

«Русский лес» прежде всего по-

ражает громадой сосредоточенного

и умного труда, в него вложен

наго. Когда мысленно останавли-

ваешься у подножия этого гранди-

озного создания и пытаешься

единым взглядом охватить всю его

многосложную структуру, яснее

понимаешь то определение одной

из функций художника, ка-

кое выдвинул Леонов еще в «До-

роге на океан». Тогда он сказал,

что художник начинается с жаж-

ды к овладению миром путем со-

здания   его  двойника.

Именно такой «двойник мира»

и воссоздан в «Русском лесе». Пе-

ред нами не отдельные, хотя бы

и существенные, грани действи-

тельности, а именно мир, охвачен-

ный единой и целеустремленной

художественной концепцией, мир,

воссозданный в динамике его бо-

рений, исторических катаклизмов,

героических свершений, в напря-

женной пестроте шумов, красок,

света и теней.

В критике не раз уже с изумле-

нием говорилось об изощренной

сложности композиции романа. Ав-

тор «Вора» и «Дороги на океан»

произведений, в которых тема

также развивалась через множе-

ство обертонов, вариаций, неожи-

данных и контрастных сопостав-

лений, —Леонов на этот раз достиг

особой углубленности мастерства.

Его роман глубоко эшелонирован

и во времени, и в пространстве.

На его страницах шумит не толь-

ко русский лес, стонущий под

топором кулака Кнышева, а как

бы вся русская жизнь, взятая во

многих существенных и вырази-

тельных исторических сдвигах и

переменах последнего пятидесяти,

лети я.

Но, разумеется, в тех границах,

какие определялись главной идей-

ной концепцией романа. Как бы

ни был широк мир, увиденный

Леоновым через «магический кри-

сталл» его замысла, все же охват

жизненного материала обусловли-

вался именно потребностями это-

го замысла. Чтобы выразить его

во всей полноте, Леонов должен

был спуститься в заповедный

овражек дряхлого Калины и под-

няться на трибуну Ленинского

мавзолея в студёное ноябрьское

утро 1941 года; он должен был дать

своему читателю побывать на

программной лекции профессора

Вихрова и заглянуть в пропах-

ший подлостью кабинет жандарм-

ского полковника Чандвецкого как

раз в минуту фатального грехо-

падения Сашеньки Грацианского.

Затаившаяся до поры в великом

своем, горе дореволюционная рус-

ская деревня и московские паро-

возные мастерские, из которых

выходит на бой с фашизмом со-

бранный в неурочные часы бро-

непоезд; самодовольное благополу-

чие квартиры респектабельнейше-

го профессора Санкт-Петербург-

ской духовной академии, и низень-

кие комнатки в Пашутинеком лес-

ничестве, где начинает Вихров

свою битзу за русский лес?г засне-

женная лесная дорога, по которой

пробирается        семнадцатилетняя

разведчица Поля Вихрова, и по

юношески угловатый, кое в чем

даже наивный спор между стари-

ком Вихровым и его приемным

сыном Сергеем у копии Афродиты

Милосской — все это не просто

разные аспекты мира, возникше-

го перед нами по воле художника,

но и разные ступени в осущест-

влении   его   идейного  замысла.

Чтобы понять этот замысел, чи-

тателю романа необходимо до кон-

ца понять художественную логику

леоновского языка. Языка не в

узко лингвистическом смысле, а

шире, включая в это понятие

всю совокупность изобразительных

средств, используемых Леоновым.

Автор «Русского леса» обладает

удивительной способностью почти

осязаемо овеществлять все свои,

даже наиболее сложные художест-

венные представления. Его письмо

на редкость подробно, разнообраз-

но по краскам и вместе с тем

предметно, вещно. Леонов одинако-

во изощренно точно и слышит, и

видит. Картины действительности

возникают поэтому из-под его пе-

ра так, как будто бы они и впрямь

обладают независимой от их авто-

ра подлинностью, и как будто бы

ничего неувиденного и непознан-

ного уже не осталось там, куда

упал взор писателя.

Но он никогда при этом не удов-

ожееточенно

думой о Родине
летворяется ролью послушного

зеркала жизни, хотя бы и самоіго

точного. Леонов необычайно акти-

вен как художник. Он не остав-

ляет созданные им картины

мира без своего личного вме-

шательства, он всегда тут,

рядом со своими героями. Слы-

ша их, мы в то же время слы-

шим и голос их создателя, то ки-

пящий патетикой, то раскаленный

яростной иронией и сарказмом. Ле-

онов непрерывно ищет возможно-

сти прорваться сквозь плотную,

многослойную, сочную ткань сво-

его повествования, дабы не толь-

ко логикой возникающих перед

читателями картин, а и своей соб-

ственной оценкой, комментарием,

подчас подсказкой многократно

умножить интеллектуальную ак-

тивность читателей.

А романы и пьесы Леонова все-

гда прежде всего рассчитаны

именно на обостренную интел-

лектуальную активность чи-

тателя. Они всегда — поле острей-'

щих идейных столкновений, три-

буна, с которой художник пламен-

но бросает в жизнь свои философ-

ские истины. В «Русском лесе» эта

интеллектуальная энергия выра-

жена особенно открыто. В романе

почти нет страниц, которые несли

бы чисто жанровую или пейзаж-

ную функцию. Все прокалено

сквозной авторской мыслью. И ка-

мяогое в нем  становится    понят-

ным по-новому.

Еще в «Барсуках» перед Леоно-

вым возникла томительно безра-

достная картина нищей, обманутой

и разоренной капиталистическим

городом деревни. Возникла для то-

го, чтобы привести читателя рома-

на через неизбежное крушение

бессмысленного мужицкого бунта

к утверждению нового взаимопо-

нимания между городом и дерев-

ней, основанного на принципах ре-

волюционной, социалистической,

смычки. В этом же романе Леонов

впервые начал и свой спор с роб-

кой, . бессильной «поэзией» кротко-

го примирения со злом и несовер-

шенством жизни, спор, который

пройдет потом через многие его

произведения. В тихом житии нет

заслуги — эта мысль, знакомая

читателям многих произведений

Леонова, впервые зазвучала имен-

но в «Барсуках». По-новому, со-

средоточенно и убежденно Леонов

вернется к ней и в «Соти», и в

«Скутаревском», и в «Дороге на

океан», и в «ПоловчаНеких ^адах».

И именно в этот период из-йюд его

пера возникнет прекрасное |в сво-

ей афористической законченности

определение человеческой жизни:

«полет — вот естественное і»стоя-

ниѳ человека, все осталі асе —

лишь ..кощунственное отсту іление

от нормы».
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жегся, не только герои романа, а

и сами пейзажные зарисовки стра-

стно включаются в идейную бит-

ву, в тот спор правды и кривды,

чести и бесчестия, патриотической

самоотверженности и зоологиче-

ского себялюбия, которые получа-

ют свое наиболее целостное выра-

жение в столкновении Вихрова и

Грацианского. Когда под топором

Кнышева умирает осыпанная ро-

зовым снегом красавица-сосна, или

когда в песчаное лонце лесного

родничка, облюбованного Иваном

Вихровым, похабно вонзается бар-

ственная трость Грацианского,

природа живет вместе с героями

романа, и голоса ее сливаются с

тем торжествующим голосом прав-

ды, проводником которой высту-

пает в романе Иван  Вихров.

Тут jtfbl подходим к одной из

важнейших художественных осо-

бенностей романа. Горький в свое

время говорил, что реалистическое

изображение жизни может в иных

случаях возвышаться до симво-

лов.

Именно так и обстоит дело в

«Русском лесе». Жизненная кон-

кретность изображения подчинена

в романе другой, высшей художе-

ственной цели. За развертывающи-

мися перед нами бытовыми и пси-

хологическими столкновениями

всегда настойчиво и властно про-

ступает их обобщающий, часто

именно символический смысл. Так.

когда Вихров и Грацианский

встречаются около лесного род-

ничка, не просто тоненькая струй-

ка своенравно пульсирующей воды

разделяет их. Для Вихрова в этом

родничке то таинственное и прек-

расное проявление сокровенной

жизни матери-земли, постичь ко-

торую в интересах народа — его

главная цель. И Грацианский то-

же по-своему понимает это. По-

тому-то так судорожно и играют

на его лице невысказанные, злые

чувства, потому-то с таким ёрни-

ческим исступлением и наносит

он своей тростью удар в самое

сердце родника.

Нам кажется, что в этой малень-

кой сценке, занимающей едва ли

две с половиной страницы, как в

фокусе, сосредоточен весь замысел

романа. А этот замысел в свою

очередь органически сращен со

всеми прежними, многолетними

творческими поисками писателя.

«Русский лес» — не просто выс-

шая (пока!) точка писательского

развития Леонова, но и обобщение

всех его предыдущих исканий.

Сюда сходятся все пути, по кото-

рым шли герои его романов и

пьес, и когда оглядываешься сей-

час с вышки «Русского леса» на

все прежнее творчество писателя,

Но именно таким кощунствен-

ным нарушением нормы человече-

ского существования видится Ле-

онову и пакостное унтиіловское

«житие», и смертным тленом по-

дернутое существованьицеі Сотин

ской обители, и самодовольный во

отступничеством и примиренчест-

вом со злом. Суд беспощадный,

прямолинейный во

всех своих этиче-

ских определениях,

не знающий снис-

хождения и извини-

тельных оговорок.

Недаром в одной из ранних пьес

Леонова было сказано, что, когда

молодость «теряет свою жестоко-

ватинку», она «стареет». Неприми-

римость —черта, объединяющая

всех любимых героев Леонова. Она

одинаково присутствует и в ха-

рактеристике Скутаревского, и в

образе ■ Увадьева, и в отноше-

нии Павла к ошибкам своего брата

Семена, и в. той беспощадности, с

которой старики Таланозы воспри-

нимают преступление своего сына,

и в мораіыной неподкупности отца

■и сына Непряхиных, и, конечно, в

самоотверженной нравственной чи-

стоте Ивана и Поли Вихровых.

Вместе с тем, понимая социали-

стическую революцию, как гран-

диозную, всемирно-историческую

битву за Человека, Леонов дол-

жен был во весь рост показать

и то, какому чудовищному извра-

щению и надругательству подвер-

гался человек в старом мире. Отту-

да выползли на страницы его ро-

манов и пьес зловещие фи-

гуры ревнителей старины и защит-

ников мракобесия, все эти сломан. 3

ные историей и тем более яростно

замахивающиеся на одолевающую

их новь опасные и злые пигмеи

духа, в борьбе с которыми прокла-

дывает себе дорогу в будущее со-

ветский народ.

Так складывается распреде-

ление сил и в «Русском лесе».

Борьба, кипящая на страницах

этого романа, идет не только

вокруг лесных массивов России.

На самом деле смысл ее не-

измеримо важнее и глубже.' Вих-

ров и Грацианский — ученые-ле-

соводы. Их споры — споры внутри

одной из специальных областей

природоведения. Но в то же вре-

мя они далеко перехлестывают

свои специфические ученые рам-

ки и распространяются на всю

полноту тех отношений, в которых

находятся человек и мир в нашем

советском обществе. Если поэтому

внимательно вслушаться в голоса,

взволнованно и напряженно звуча-

щие в романе, если попытаться

объединить в одном выводе смысл

всех побед и разочарований, иска-

ний и поражений, прошедших пе-

ред нами на его страницах, станет

виден и тот основной родничок, из

которого берет начало пооожистая

и полноводная, по многим руслам

растекающаяся река романа.

Нет, не о лесе только спорят ге-

рои Леонова. Спор идет у них о

самой жизни, об ответственности

перед родной землей, к которой

Грацианский и Чередилов приса-

сываются, как паразиты, а Вих-

ров и Валерий Крайнов служат,

как сыновья.

Л Эту идею служения Родине Лео-

нов проводит через множество сю-

/жетных тем и образных воплоще-

ний. Она одинаково раскрывается

и в научном подвиге старика Вих-j                       iJa a nay

инствующии     консерватизм     всем I        f  „   в  тераячжяож  ^у^   ко _

своим существом спаянного со ста- TODOMy отдается на переднем крае

рым   миром    Петрыгина.    Старое,  фронта ето дочь Поля   ибо и там>

то есть то, что связано всеми кор- Ц на полях ВОЙНЫі перед Полей сто _

нями с разрушенным революцией

общественным укладом, всегда не-

подвижно, всегда косно. В яростной

борьбе с ним и защищают Увадь-

евы и Скутаревские, Куриловы и

Маккавеевы возможность свобод-

ного и радостного раскрытия всех

созидательных сил природы, обра-

щаемых после революции на

благо Человека. Эта идея пла-

стически осязаемо выражена в

сюжете «Соти». Она мажорно зву-

чит также в центральной поэти-

ческой теме «Скутаревского».

Если бы Вихров прочитал исто-

рию покорения Соти или рассказ

об ожесточенном единоборстве с

природой, которому отдал свою

старость Скутаревский; если бы он

присутствовал при последних днях

жизни Курилова или познакомил-

ся с мичуринскими опытами Мак-

кавеева, он почувствовал бы в

каждом из них нечто родственное.

Действительно, все они — и Увадь-

ев, и Скутаревский, и Кури лов, и

Маккавеев — одинаково ощущают

себя на земле прежде всего твор-

цами новых и. более совершенных

форм жизни, независимо от того,

охватывает ли их деятельность

творчество социальных форм жиз-

ни или она протекает в области

взаимоотношений человека с при-

родой.

Поля Вихрова говорит отцу во

время первой своей беседы с ним:

«...rf чему стремятся люди? Гово-

рят, к счастью, а по-моему, невер-

но: к чистоте стремиться надо.

Счастье и есть главная награда и

довесок к чистоте». Маленькая

ритористка, привыкшая каж-

дый свой         поступок судить

судом самых высоких нрав-

ственных требований века, она

могла сказать так учительно и

афористично. В романе есть диа-

логи, в которых по-юношески лом-

кие голоса иных из ето героев яв-

ственно заглушаются голосом са-

мого писателя. Но эта формула —

Полина. И, конечно, самого Лео-

нова. Причем ею освещен не толь-

ко «Русский лес», а и все творче-

ство писателя. Строжайший нрав-

ственный максимализм одинаково

присущ всем его романам и пье-

сам. В них всегда идет суд над

трусостью, себялюбием, над уверт-

ливой и лукавой    подлостью, над

н

ит тот же враг, борьбе с которым

«посвятил свою жизнь ее отец. Вгдь

на войне Поля и Сергей сража-

ются за то же высокое, святое де-

ло, за которое бился ее отец, —

за жизнь, творчески преображае-

мую во имя счастья миллионов.

Именно покушением на жизнь на-

шего народа было фашистское на-

падение в 1941 году. У Леонова эта

мысль прозвучала впервые еще в

«Лёнушке». Бой с фашизмом озна-

чал для героев этой пьесы бой за

торжество жизни на Земле, за

свободное и радостное раскрытие

всех ее творческих сил.

В «Русском лесе» эта идея вер-

нулась к нам по-новому обогащен-

ной и содержательной. Герои ро-

мана неизменно ощущают свою

слитность с землей, их породив-

шей. Они и Она — одно нераз-

дельное целое. Недаром лес, ко-

торому всей своей жизнью служил

Иван Вихров, с такой заботливой

лаской принимает в свои недра

маленькую Полю, когда она от-

правляется в свою героическую

прогулку по вражеским тылам.

Так же, как Ленушку Мамаеву,

русский лес тоже заботливо обни-

мает Полю пушистыми лапами

своих ветвей, услужливо развер-

тывает перед нею снежно-белые

ковры своих дорог.

Привыкнув понимать писателя

с полуслова, мы и на этот раз лег-

ко угадываем высокий человече-

ский смысл этой прекоасной поэ-

тической картины. Да, человек,

всей своей жизнью послуживший

Родине, в ней же находит и на-

граду своему- подвигу!

И нет награды выше, чем эта.

...Леонов знает это и на опыте

своей собственной творческой

жизни. Родина щедро вознагради-

ла своего писателя. Леониду Лео-

нову присуждена премия имени

Ленина, и в этом торжественном

акте выражено всенародное при-

знание высокой общественной

пользы его писательского труда.

Через все свое творчество он

пронес взволнованную и трепет-

ную думу о Родине, о ее счастье,

о ее будущем. И народ с благодар-

ностью принял эту думу в свое

щедрое и огромное, как  вечность,

°ѲВДЦе -                        Е.  СУРКОВ.


