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НЯЯ ТЕТРАДЬ
ВСЕ дальше от нас время Октябрьских ревблюционных событий.

Но не тускнеет в сердцах новых поколений память о тех, кто
совершил тогда исторический переворот, нто с небывалым размахом
развернул строительство нового общества. Не тусннеет память о ве-
ликом и простом человеке, идеи которого всегда будут призывным
маяном для людей творческой мысли и созидательной воли. Художе.
ственный образ Ленина, воссозданный в пьесах, спектаклях, нино-
фильмах, волнует и увлекает современного зрителя. Он учит жить и
бороться. Нам дорога каждая черточна этого многогранного и целе-
устремленного   ленинского   характера.

Советское искусство, вновь и вновь обращаясь к Ленину, «дорисо-
вывая» все новые и новые штрихи ленинского портрета, все глубже
осмысляя значение ленинсних идей и дел, активно участвует в строи-
тельстве самого совершенного в мире общества, о котором мечтал
Владимир   Ильич   и  которое  он   строил.

Р ЕЖИССЕРОМ Л. Кулиджано-

вым на московской киностудии

имени М. Горького экранизирована

повесть Э. Казакевича «Синяя тет-

радь». Это человечный, очень свет-

лый фильм, неторопливо развертыва-

ющийся и в то же время внутренне

драматичный.

Когда появились первые произве-

дения сцены и экрана, воссоздавав-

шие ленинский образ, среди худож-

ников и критиков господствовало

мнение, что Ленина обязательно на-

до показывать на гребне истории, в

ее кульминационные моменты. Счи-

талось, что только в такой ситуации

можно по-настоящему передать мас-

штабность образа. Конечно же, та-

кие пьесы и фильмы должны были

появиться и появились в первую оче-

редь. Они будут создаваться и

впредь. Но это не единственная воз-

можность.

Ведь взлеты ленинского гения

подготавливались длительной и упор-

ной работой. Торжество победы до-

стигалось ценой долгих и мучитель-

ных дней ссылки, эмиграции, под-

полья, внутрипартийной борьбы.

Разве такие эпизоды не могут впе-,

чатляюще убеждать зрителя в вели-

кой силе ленинского духа? И разве

В такие дни меньше было ленинских

напряженных   раздумий.

И вот август 1917 года. Дни раз-

гула контрреволюции. Многие боль-

шевики арестованы. Съезд партии

проходит без Ленина ■— он ..вынуж-

ден покинуть Петроград и скрыться.

Ленин в Разливе. Знаменитый ша-

лаш... Многие детали этого истори-

ческого эпизода давно и хорошо зна-

комы нам.

Казалось бы, условия конспирации

вынуждают Ленина на пассивность,

выжидание. Но Ленин и здесь оста-

ется бойцом, политическим деятелем.

Отсюда руководит он партией. Он

воодушевлен уверенностью в скорой

победе революции. Зреют' мысли о

создании  государства  трудящихся.

В контрастах и созвучиях между

внешней обстановкой и напряжен-

ным пульсом ленинской мысли ре-

жиссер нашел эмоциональный ключ

фильма. Оператор И. Шатров ма-

стерски использует возможности ши-

рокого экрана, снимая картины се-

верной природы, то спокойной и

умиротворенной, то вдруг охватывае-

мой трепетом и волнением прибли-

жающейся грозы, то разражающейся

очистительным  ливнем.

Как и Э. Казакевич, режиссер по-

следовательно придерживается доку-

ментальной стороны пребывания Ле-

нина в Разливе. Следуя историче-

ской правде во всей ее полноте, ав-

торы повести и фильма смогли гово-

рить и о тех обстоятельствах, кото-

рые в годы культа личности не счи-

талось возможным упоминать. В ча-

стности, о том, что Ленин скры-

вался в Разливе не один, а вместе с

Григорием Зиновьевым, человеком,

стоявшим тогда близко к руковод-

ству партиен, но впоследствии ока-

завшимся оппозиционером, полити-

ческим отщепенцем. Из факта совме-

стного пребывания Ленина и Зи-

новьева в Разливе у Казакевича вы-

текают важные художественные со-

поставления. Через ряд как будто не

слишком значительных деталей и

штрихов, в которых только-только на-

мечается   разность   характеров,   пи-

сатель раскрывает Зиновьева, по су-

ществу, как антипода Ленина.

Это сопоставление становится осо-

бенно существенным моментом при

переводе повествовательного произ-

ведения на язык кинодраматургии —

конфликтным   нервом   фильма.

Вот^они живут в одном шалаше.

Из одного котелка едят картошку.

Но каждый думает о разном, точ-

нее — по-разному. Между ними идет

внутренний, непроизнесенный диа-

лог. Ленин и Зиновьев почти не по-

являются в кадре одновременно.

Камера устремлена то к одному, то

к другому. Они разделены, протиіо-

поставлены самим монтажом кадров.

Уверенность, ясное видение перспек-

тив, с одной стороны. Сомнения, не-

верие, страх — с другой. Один смот-

рит вперед. Другой оглядывается

назад. Полярные человеческие харак-

теры? Не только! Прежде всего

это разность политической тактики.

Нужно ли говорить рабочим всю

правду? Не полправды, не чет-

верть, не осьмушку правды, а всю

правду надо говорить массам. Таков

политический принцип Ленина, так

современно звучащий сегодня, обрет-

ший громадную политическую дей-

ственность в решениях последних

съездов  нашей  партии.

И все же у Кулиджанова противо-

поставление этих двух жизненных

позиций получилось ' менее убеди-

тельным, чем в повести. Оно решено

излишне прямолинейно, внешне. Ар-

тист М. Никельберг достаточно орга-

ничен и убедителен в роли Зиновье-

ва, в трактовке, которую ему пред-

лагает режиссер. Рисунок роли вы-

разителен и точен.

Жаль только, что режиссерская

воля требует от артиста подчас

мрачных, отягченных красок. В

фильме и так ясно подчеркнуто то,

что разделяло Зиновьева и Ленина,
а того, чем можно объяснить, что

тогда их еще связывало, объединя-

ло, очень мало. Ведь не по чистой

же случайности эти два человека

оказались в Разливе вместе.

Да и в самом тексте Ленин гово-

рит: «Самое трудное драться не с

врагами,, а с близкими людьми. А не

драться' нельзя. Никак нельзя». Они

спорят и будут драться. Но в том-

то и состоит особый драматизм —

«самое трудное», что они еще

ощущают себя в чем-то близкими

друг другу. Не учитывать всей слож-

ности этой ситуации —значит посту-

паться исторической правдой, а вме-

сте с тем . и полнотой художествен-

ной убедительности.

В «Синей тетради» роль Ленина

исполняет артист М. Кузнецов. До

этого он не раз воплощал ленинский

образ в постановках Ставропольско-

го  театра.

Что же становится главным в Ле-

нине для М. Кузнецова в этом филь-

ме? Что привносит он своего в ки-

нематографическую лениниану? Для

многих актеров, сыгравших Ленина,

было важным подчеркнуть простоту

Ильича, умение понимать чаяния, от-

крывать души людей. Конечно, н в

«Синей тетради» остаются суще-

ственными эти черты ленинского ха-

рактера. Но по самому драматурги-

ческому заданию фильма актер дол-

жен был сосредоточиться на внут-

реннем мире Ильича — прежде все-

го на динамике его мысли.

Большая собранность, внутренняя*

дисциплинированность, необычайная

работоспособность Ленина сочетают-

ся в образе с полнотой жизневос-

приптия, духовной бодростью, го-

товностью к решительным, действиям.

Ленин — М. Кузнецов —■ может не-

подвижно стоять у озера, отдаваясь

своим думам, а потом стремительно

зашагать вдоль берега. Или в вос-

торге вдыхать свежую типографскую

краску только что принесенных га-

зет.

М. Кузнецов более убеждает там,

где Ленин остается наедине с собой.

В общении же с другими персонажа-

ми ему порой недостает Непосред-

ственности, покоряющего I обаяния.

Попятно, когда он резок іі неприми-

рим в споре с Зиновьевым.. Но и в

обращении с ненадолго приезжающи-

ми к нему верными друзьями, с ра-

бочим Емельяновым M.J Кузнецов

заметно скованнее и менее сердечен

по сравнению, скажем, с тем, чем

запомнилось нам общение Ленина —

Б. Щукина с Василием I— Н. Ох-

лопковым. Конечно, щукинская ме-

ра — очень высокий критерий. Но в

исполнении М. Кузнецова; много зна-

чительного, и потому онй^пполне до-

стойно суждений по болыному счету.

В фильме обнаруживается драма-

тизм ленинских раздумий, проник-

нутых верой в победу социалистиче-

ской революции. Ленинская убеж

денность рождает живой .отзвук і

душе зрителей фильма Л',,Кулиджа

нова, утверждающего, торжество ле

пинской  правды

Н... ЗАЙЦЕВ

На снимках: кадры'- из филь-

ма   «Синяя   тетрадь».


