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#      Г,   ЦРСТРОМР йк дцр

КАК   ЖИВОЙ

С ЖИВЫМИ ГОВОРЯ,,.
ЛЕНИН В СОВЕТСКОЙ ДРАМАТУРГИИ

Ленинская тема в совет-

ском искусство возникла сра-

,?ѵ Щ после Октября. Пита-

юсь выразить суть историче-

ского переворота, художники

обратились к образу челове-

ка, в котором с наибольшем

полнотой воплотились .черты

революционера, вождя на-

родных Масс.

Ленинская тема звучала и

Во многих спектаклях, массо-

вых действиях, в театрализо-

ванных представлениях ран-

него революционного  театра.

В спектакле «Гибель са-

модержавия», поставленном

в 1.924 году самодеятельным

коллективом школы имели

ВЦНК, курсант Тарйч выхо-

дил на сцену и, произносил

подлинную речь В. И. Лени-

на.         Сохра пилась пьеса

А. Громова «Октябрьский

еа.1» (1928.), * заключитель-

ном эпизоде которой рабочие

приветствуют Ленина, и в

это время его фигура видна

в окне. Наиболее распростра-

ненным приемом решения

ленинской темы в ранних

послеоктябрьских пьесах бы-

ли .рассказы действующих

лиц о Ленине. Однако' это'
были лишь подступы к ле-

нинскому образу в драматур-

гии. Ленинская тема впер-

вые прозвучала с большой

силой в спектакле Москов-

ского Художественного теат-

ра «Бронепоезд 14-69» Все-

волода -Иванова (1927). Осо-

бенно характерна сцена на

колокольне, где Васька Око-

рок в одном слов» — Ленин

— нашел общин язык с аМе-

рйкап-ским солдатом, и этот

небольшой эпизод вьіраТкІЛ

глубокую мысль о Ленине—

вожде и друге всех народов,

мыслью гір"олетарском, ле-\

нинсііоч интерна ционализ-ме,

причем выражал "не схема-

тично, не умозрительно, а в :

высшей степени эмоциональ-

но.

Первые поиски реалистиче-

ского образа Ленина па сце-

не были роб'кими и неуве-

ренными. Один из самых

опытных советских драма-

тургов К. Тренев в пьесе

«На берегу Невы» попытал-

ся изобразить предреволюци-

онный Петроград. В пьесе

хорошо показаны настроения

мэ-іе ? дни Октября и обре-

ченность старого мира, в ней

имеются ударные сцены, ис-

торически правильный на-

блюдения, она написана соч-

ным, самобытным языком, И

тем не менее большим худо-

жественным явлением она

не стала: художнику не уда-

лись образы людей, созда-

вавших революцию. В перво-

начальной редакции , драмы

«На берегу Невы» (1937)

выходил s двух сце-

нах и нэ произносил ни сло-

ва. Позднее драматург напи-

сал я последнем действии не-

сколько эпизодов с участием,

Л-'члкл.   но  цельного  образа

С       !•?    ПОЛУЧИЛОСЬ.        В

этом же 1937 году в Москов-

г/йбм театре революции впер,

вые . бьпа показана пьеса

А; КоріісГічѵпЭ «Правда*/.

Пьеса не сзл-.".л;алч в себе

материала для большою

Зяичэс-Кого <\;скта:л-;я.- Одна-

ко Л. Корнейчук стремился

вть Ленина Й действии,

в общении с рабочими и кре-

стьянами, во главе Октября.

Несмотря на скупость тен-

ета. М. Штраух, исполняв-

ший роль Ленина, выразил

жизненно правдивые черты

великого чожля резблгоцин.

Hi и Вал свяэь «■ массами не-

укротимая энергия, чёловё-

чеекач простота ■ -— вот -па-

ни, из которых бклазш

fto мысли актера, образ    Ле-

Портретнее   сходстве,    со-

бтветстбиё   ч   движениях'     и

П П ЧН     слл'обСТвсвзлп

Что     зрнтеди    поверили       в

штргуховского   Ленина.   Ую

было пер-вбё рождение обра-

за Ленина на сцепе.

Выдающимся йвлёниём в

истории Драматургический

Ленинианы стал спектакль о

Ленине и революции «Че-

ловек с ружьем» І-І. Погоди-

на, поставленный Р: Симо-

новым и впервые показан-

ный на сцене театра имени

Е. Вахтангова 13 ноября

1937 года. ГІьесы «На бере-

гу Невы», «Правда», «Чело-

век с ружьем» объединяют

общие черты. В каждой из

них изображён канун Ок-

тябрьского переворота.

Мысль о кровной' связи на-

рода н вождя пронизывает

вес три драмы, и воплощает-

ся она во встречах Ленина с

рядовыми солдатами револю-

ции Князевым, Гюлотой, Ша-

дриным, крестьянами, по-

знавшими ленинскую правду

и ставшими на путь созна-

тельной, революционной борь-

бы. К. Тренев. А. Корней-

чук и Н. Погодин подчас,

прибегают к одинаковым

приечМ-а.М (разговор Ленина

по телефону), одинаково за-

канчивают пьесы: . в финале

Ленин произносит речь, Воз-

вещающую победу социали:

с тп ческой  революции.

На подступах к решению

сложной и новой художест-

венной заДачн эти совпаде-

ния вполне естественны. По

в «Человеке с ружьем»

Н- Погодину удалось в зна-

чительной мере преодолеть

схематичность образа Лени-

на, имевшую Место в Произ-

ведениях К. ' Тренёва й

А. Корнейчука. Среди воспо-

минаний Н. Погодина о рабо-

те над образом Ленина осо-

бенно примечательно Одно:

«Я понимал, что при всем

высоком трепете перед лич-

ностью Ленина, я должен об-

ращаться с образом Ильича,

как с любым другим литера-

турным образом, — иначе

ничего не получится; образ

утратит свою жизненную не-

посредственность; на первыіі

план вылезут цитаты, кото-

рые неизбежно будут выпа-

дать из художественной тка-

ни пьесы».

Возможно ли относиться к

образу Ленина, как к любо-

му литературному образу? И

не таится ли здесь опас-

-иость снижения образа, за-

бвения самых важных, прису-

щих только Ленину граней?

Прав А, АнастасЬёв, теат-

ральный критик и искусст-

р.-веД, утверждая, что драма-

тург Погодин определил

единственно верный путь.

Вместе с Б. Щукиным, вы-

дающимся актером, создав-

шим в «Человеке с ружьем»

8 образе Ленина .чудесный

сплав чёловечёсного и исто-

рического, он Доказал свою

правоту.

В этой пьесе впервые был

найден правильный путь сце-

нического воплощения обра-

за Ленина. Так родилось ху-

дожественное открытие: жи-

вой Ленин в искусстве.

Вторая ленинская пьеса

Погодина «Кпеклевские ку-

ранты» (1943) по своей про-

блематике И по охвату Жиз-

ненных явлений шире, чем

«Человек с ружьем», и по-

этому является значитель-

ным шагом вперед 6 созда-

нии образа Владимира Ильи-

ча.

к Кремлёвские куранты »

был* показаны На сиене

Мі\АТі в январе 1942 гбДа в

Саратове в постановке В. И.

Немировича <Данченк6. Для

с'-оёй пьесы драматург вы-

брал из ленинской жизни

1Я20 гол. время, связанное с

возник л овёниё.ч знаменитого

6 плана электрифи-

кации   России.   Автор  пошел

: .тп     иенхологич.-

углублений  характера  и     во

Многом преодолей присущую

первым    пьесам   дитатность-

ленинской речи.

В созданном А. Грибовым

образе Ленина были высо-

кий художественный такг,

человеческая теплота и на-

пряженная .мысль великого

ре&олюциопера.

■В 1956 году, когда МХАТ

вторично поставил «Крем-

левские Куранты» П. Пого-

дина, образ Ленина было по-

ручено создать Б. Смирнову..

Он не повторил ни Щукина,

ни Штрауха,, ни ;Грибова, а

предложил новое воплоще-

ние ленинского образа.

Вооруженный опытом

«Кремлевских курантов» в

«Третьей           патетической»

(1958) Не Погодина, постав-

ленной М. Кедровым, Ленин

— Смирнов появился на сце-

не в пленительной человече-

ской простоте и сердечности.

Значение этой пьесы состоит

в том, что она пронизана

чувством современности, что

в ней ставятся сложные во-

просы, ответы на которые не

преподносятся в виде неких

варанее заготовленных уни-

версальных рецептов на все

случаи жизни, а изображает-

ся сам процесс рождения

мысли герой и прежде всего

мысли Ленина.

«Люби п.. людей' — задача

адски трудная». — призна-

ется Ленин в «Третьей пате-

тической». Гуманизм Ленина

предстает у Погодина как

гуманизм истинно пролетар-

ский, воинствующий. Такой

заостренной, убеждающей по-

становки проблемы гуманиз-

ма, вскрывающей се п н у -

тоенний философский смысл,

аіло в нашей драма-

не. Трнло-

— лучшее из

л написано дра-

.'Іенине в прош-

еше кё бы

тичеекоіі   Леі

гня  Погодин;

того, что был

матургамн о

лом.

В современной ' драматур-

ги ческой - Лениниапе при-

стального внимания заслужи-

вает документальный прин-

цип. Зачинателем этого жан-

ра стал М. Шатров. В доку-

ментальной драме «Шестое

июля» ом. пдгіытался воссоз-

дать подлинную обстановку

одного Дня 1918 года — дня

возникновения и подавления

мятежа левых эсеров. Доку-

ментальный принцип драма-

тических произведений о Ле-

нине — не единственный

путь развития сценической

Лелиііианы.

Утверждается еще один

путь создания сценического

образа В. П. Ленина. Речь

идет о таких пьесах, где нет

исполнителей роли Ленина,

но Где образ Ленина возни-

кает все же с не меньшей

реальностью, зримостью.

По такому пути искусство

шло и прежде. Стоит вспом-

нить «Бронепоезд 14-Н9»

В. Иванова или же «Землю»

Н. Внрты, где рассказ Фло-

ра Баева о встрече с Лени-

ным производит большое

впечатление,

Разные пути к созданию

ленинского образа в дра.ме и

на сцене — одна из примет

современной Ленинианы. В

решении столь сложной зада-

чи особенно необходимо по-

нимание того, что в искусст-

ве всякая канонизация одно-

го принципа нетерпима.

Воздавая должное драма-

тургам — первопроходцам те-

атральной Ленпнпаны. и осо-

бенно Ы. Погодину за его

творческий подвиг — трило-

гию об Ильиче, мы Вправе

I ліссчитыяать на появление

«новых книг» сценической

Ленинианы, достойных име-

ни Ленина, величайшего из

людей, создателя великой

Коммунистической партии и

провозвестника нового ми-

ре!

П. ВЕПРИНСНИИ,

«ілвн    Союза    жѵрнали-

-    стов  СССР.


