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і Т Е А Т Р
ОН ОЧЕНЬ   ЛЮБИЛ...»

«Театр он очень любил.

Всегда это производило на

него очень сильное впечат-

ление» — так ответила Н. К.

Крупская на вопрос об эмо-

циональных и духовных ин-

тересах Владимира Ильича

Ленина. Наверное, так мож-

но сказать о многих людях —

многие любят театр. Ну что

ж, это только подтверждает

одно из любимых высказы-

ваний Маркса, которое мож-

но отнести и к Ленину: ни-

что человеческое не было

емѵ чуждо. Но то', как вос-

принимал Владимир Ильич

театр, как оценивал увиден-

ные им спектакли, приобре-

тает особую, принципиаль-

ную для нас значимость, по-

тому что личные, индиви-

дуальные впечатления и

оценки Владимира Ильича

всегда были связаны с его

пониманием идейной, со-

циальной роли искусства. В

этих оценках выражалась

его позиция гуманиста, рево^

люционного  борца.

Ленин не так уж часто

имел возможность посещать

театр. Когда же такое слу-

чалось — это было для него

и великолепным отдыхом, и

эстетическим наслаждением.

Но всегда Ленин-зритель

был одновременно и Лени-
ным-политиком, мыслите-

лем,  руководителем.

Эстетические впечатления

Ленина — музыкальные, чи-

тательские, зрительские —-

связаны с разными перио-

дами его жизни, начиная с

музицирования в детские го-

ды. Еще будучи гимназис-

том, Владимир Ульянов бы-

вал на представлениях гаст-

ролировавшей в Симбирске

оперной труппы. Находясь в

эмиграции, Ленин посещал

театры в Мюнхене, Цюрихе,

Берне, Кракове. Берлине,

Париже, Лондоне. Он слу-

шал оперы, бывал на спек-

таклях венской оперетты.

Смотрел    «Живой        труп»

Толстого на немецком языке.

Сильное впечатление оста-

вил у Ленина увиденный им

в Женеве спектакль «Дама

с камелиями», где в главной

роли выступала французская

актриса Сара Бернар. Там

же, в 1900 году, в рабочем

любительском театре смот-

рел «Ткачей» Гауптмана —

пьесу, которую считал прав-

дивым изображением клас-

совой борьбы • пролетариата.

Еще раньше, в первый при-

езд за границу, — летом

1895 года— Владимир Ильич

смотрел «Ткачей» в берлин-

і ском театре Отто Брама.

Живя в Париже, Ленин
бывал и в опере, и в драма-

тических театрах — в одном

из них смотрел «Электру»

Софокла, в другом пьесу

П. Бурже «Баррикада». Но

предпочитал Владимир Иль-

ич концертные площадки ра-

бочих окраин, где большин-

ство зрительного зала состав-

лял обычно трудовой люд,

где выступали исполнители

революционных, народных,

сатирических куплетов и пе-

сен. В 1910 году Ленин

смотрел в Париже также

спектакль        любительского

кружка членов большевист-

ской эмигрантской кассы —

«Чудаки»  М.  Горького.

Ленин сочетал интерес к

большой классике с прис-

тальным и особым внима-

нием к демократическому

искусству, к тому, как в нем

отражалась жизнь и борьба

людей       труда.

Горький вспоминает ято в
Лондоне, во время работы вто-
рого съезда РСДРП, в один из
свободных вечеров он •; Вла-
димиром Ильичей и еще не-
сколькими товарищами отпра-
вился а мюзик-холл. Горький
отмечает исключительную не-
посредственность Ленина-зри-
теля:          «Владимир            Ильич
охотно и заразительно смеял-
ся, глядя на клоунов, эксцент-
риков...» Ленин говорил Горь-
кому: «Тут есть какое-то сати-
рическое или скептическое от-
ношение к общепринятому,
есть стремление вывернуть его
наизнанку, немножко исказить,
показать алогизм обычного.
Замысловато,  а   —   интересно!»

После победы революции

Ленин тоже находил время,

чтобы посещать московские

театры, хотя ему было очень

непросто оторваться от мно-

жества важнейших дел пред-

седателя Совнаркома.

Более других театров Ле-

нин ценил Московский Худо-

жественный. Впервые спек-

такль этого театра Владимир

Ильич ѵвидел в феврале

1900 года, когда, возвра-

щаясь из симбирской ссыл-

ки, нелегально заезжал в

Москву. Это был Гауптман—

пьеса «Возчик Геншель», ко-

торая по содержанию отчас-

ти предвосхищала горьков-

скую пьесу «На дне».

Спектакль Ленину очень

понравился. Он 'писал об

этом через год в одном из

писем к родным: «Превос-

ходно играют в Художест-

венно-общедоступном — до

сих пор вспоминаю с удо-

вольствием...»

Актриса Н. И. Кемеровская
вспоминает о посещении Лени-
ным в конце 1918 года мхатов-
ского спектакля «На всякого
мѵдреца довольно простоты»:
«Во время действия я унрад-
ной смотрела на Владимира
Ильича. Он был совершенно
поглощен тем, что происходи-
ло на сцене, весело смеялся,
и, когда Надежда Константи-
новна посматривала на него,
одобрительно кивал ей голо-
вой...»

В антракте Ленин не пе-

реставал восхищаться прав-

дивой и очень выразитель-

ной игрой К. С. Станислав-

ского, который исполнял

роль генерала Крутицкого.

«Станиславский — настоя-

щий художник, — говорил

Владимир Ильич. — Он на-

столько перевоплотился в

этого генерала, что живет

его жизнью в мельчайших

подробностях. Зритель не

нуждается ни в каких пояс-

нениях. Он сам видит, какой

ндирт этот важный с виду

сановник».

В первые послереволю-

ционные годы многие гово-

рили, что революционная

эпоха требует героического

искусства, конечно, это бы-

ло верным требованием. Оно

остается актуальным и для

нашего сегодняшнего време-

ни. Но и тогда, в годы на-

пряженных классовых схва-

ток. Ленин считал, что ис-

кусство должно быть много-

гранно,  многожанрово.  и не

одна только героика — его

удел. Ленинские взгляды на

театр отличались широтой и

дальновидностью.

Свидетелем примечательного
разговора между Левиным и
Горьким оказался однажды
мхатовский артист В. и. Ка-
чалов. Было это весной 1919

«года, во время концерта-митин-
га в Колонном зале Дома сою-
зов. «В артистической ком-
нате оживление, — вспоминал
Качалов, — Владимир Ильич с
Горьким. Алексей Максимович
повзрачичэется ко мне и гово-
рит: — Вот спорю с Владими-
ром Ильичем по поводу новой
театральной публики. Что но-
вая театральная публика не
хуже старых театралов. что
она внимательнее — в этом
спора нет. Но что ей нужно?
Я говорю, что ей нужна герои-
ка. А вот Владимир Ильич ут-
верждает: нужна и лирика,
нужен Чехов, нужна житей-
ская   правда...».

Для Ленина революцион-

ная героика и чеховская ли-

рика, житейская правда —

не противостояли одно дру-

гому, а напротив — второе

было необходимым дополне-

нием к первому.

С интересом и одобрени-

ем отнесся Ленин к спектак-

лю «Потоп» в Первой сту-

дии Художественного театра.

Спектакль был поставлен

Евгением Вахтанговым еще

до революции. Ленин и Круп-

ская смотрели его в конце

1919 года. Пьеса и спек-

такль несли мысль о том,

что борьба за существование,

конкуренция заставляет лю-

дей терять человечески)"*!

облик, превращает их в зве-

рей, о том, что в буржуаз-

ном обществе нет надежды

на очищение человеческих

душ от антагонизма; враж-

ды.

Известно еще об одном

посещении Первой . Студии

Художественного театра Ле-

ниным. Крупская так зафик-

сировала этот факт: , «Пос-

ледний раз ходили в театр

ѵже в 1922 году смотреть

«Сверчка на печи» Диккен-

са. Уже после первого дей-

ствия Ильич заскучал, стала

бить по нервам мещанская

сентиментальность Диккен-

са, а когда начался разговор

старого игрушечника с его

слепой дочерью, не выдер-

жал Ильич, ушел с середины

действия».

Этот факт говорит о том,

что Владимир Ильич был не

только очень впечатлитель-

ным, отзывчивым и заинте-

ресованным зрителем. Но и

о том; что- он был очень тре-

бователен к искусству, ни-

когда не прощал неверных,

размягчающих интонащий.

Ленин видел в театраль-

ном искусстве действенное

идеологическое оружие, сред-

ство воспитания, способное

убеждать, поднимать и воо-

душевлять массы. «Искус-

ство нам нужно и как от-

дых, и как пропаганда обра-

зами», — так передал Лу-

начарский отношение Лени-

на к этому вопросу. «Как

пропаганда образами» —

такое понимание идеологи-

ческой содержательности

искусства актуально для

нас и сегодня.

Н. ЗАЙЦЕВ,

доктор искусствоведения.


