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ПЬЕСЫ и сценарии, по-

ложившие         начало

«большой» Леншшане

театра и кино, были

написаны к двадца-

тилетию Октября. Од-

нако ранние опыты отражения

ленинской темы в драматургии,

на сцене и экране восходят

к первым годам революции.

Драматурги 20-х годов начи-

нали с косвенного, опосредо-

ванного ее выражения. Тогда

много значило уже одно упо-

минание имени Ленина. Оно

звучало как символ, как пароль

новой революционной веры в

«Бронепоезде 14-69» Вс. Ивано-

ва и в других произведениях

той поры.

В конце 30-х годов реализу-

ется стремление показать Ле-

нина в качестве действующего

лица. От портретного изобра-

жения драматурги шли к по-

стижению внутреннего мира

героя, движения ленинской

мысли.

В пьесах <Человек с ружьем»

Н. Погодина, «Правда» А. Коо-

нейчука, «На берегу Невы»

К. Тренева, в сценарии А. Кап-

лера «Ленин в Октябре» осо-

бенно яркое отражение нашли

органическая слитность Лени-

на с массой, его умение понять

душу трудового человека, под-

вести его к правильным, рево-

люционным решениям. С боль-

шой впечатляющей силой рас-

крылось это в беседе Ленина

с солдатом Шадриным — цент-

ральной сцене «Человека с

ружьем».

Выдающимся образцом дра-

матургии социалистического ре-

ализма стала трилогия Н. По-

година «Человек с ружьем»,

«Кремлевские куранты», «Тре-

тья, патетическая». Трилогия

в 1959 году была отмечена Ле-

нинской премией.

Через судьбы рядового окоп-

ника Ивана Шадрина, инжене-

ра Забелина, большевиков Ч;і-

бнеова и Дятлова показаны

движущие силы революции, ее

преобразующее воздействие на

самих ее участников. Раскры-

вается многогранная деятель-

ность Ленина как революцио-

нера, партийного руководителя

и народного вождя, богатство

его духовного мира, его чело-

вечность.

Пьесам трилогии свойствен-

на публицистическая интона-

ция, символическая заострен-

ность. Развитие их действия

выражается не только в фа-

бульной последовательное! и

эпизодов, но и в многоплано-

вых ассоциативных связях.

Каждая из пьес трилогии име-

ет свою тональность. Оптими-

стически мажорная, насыщен-

ная юмором   жизнерадостность

трудящимся разгромить банды

Эпвер-паши. В пьесе узбекско-

го драматурга К. Яшена «Пу-

теводная звезда» Ленин дума-

ет об орошении Голодной сте-

пи. В драме Ф. Бнкчснтаевой

и А. Багаутдинова «Хлеб наст

в Москву» с Лениным встреча-

ется командир татарского ирод-

отряда, , оставивший хлеб ра-

бочим столицы. Пролог пьесы

туркменского драмат у р г а

Ф. Атаджанова «Кушкипская

крепость» изображает встречу

Ленина с ходоками из Турке-

стана,   которые   затем     станут

пременного выведения на сце-

ну самого Ленина.

Убедительный пример реше-

ния темы Ленина без появле-

ния па сцене самого героя —

постановка пьесы М. Шатрова

«Большевики» в театре «Сов-

ременник» (1967). Ленин не-

зримо присутствует на сцене.

Не только отраженно — в по-

мыслах и делах своих сподвиж-

ников. Звучат его собственные

распоряжения, требования, за-

просы: на всем протяжении

спектакля сидящие в глубине

сцены телеграфист и стеногра-
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«Человека с ружьем» сменяется

лирически просветленным ак-

кордом «Кремлевских куран-

тов». В «Третьей, патетической»

очевидно сплетение элегическо-

го и мажорного звучаний.

В конце 1950-х— 1960-х го-

дов театры получили ряд но-

вых пьес о Ленине. Их авто-

рами стали не только столич-

ные, но и местные драматурги,

в том числе нз национальных

республик. Они воссоздают об-

раз Ленина в связи с револю-

ционной историей своих наро-

дов.

На сцене Таджикского театра

имени Лахути зрители увидели

народно-героическую драму

«Ураган», написанную Г. Аб-

дулло и. Ш. Киямовым. Здесь

Ленин напутствует Г. Орджо-

никидзе, который командирует-

ся в Бухару, чтобы помочь

туркестанским  коммунистам   и

героями борьбы за установле-

ние  там  Советской  власти.

Ряд пьес, спектаклей и филь-

мов Лепинианы создан к 50-

летию Октябрьской революции

и 100-летию со дня рождения

В. И. Ленина. Ныне драматур-

гическая Лепиниана количест-

венно весьма значительна. В

критике высказывались спра-

ведливые предостережения об

опасности девальвировать ге-

ну, о ремесленничестве, о пье-

сах-блнзнецах. Сущность героя

такого масштаба, как Ленин,

мельчится, если эпизод с его

участием не лежит на магист-

рали драматического действия,

а лишь «пристегнут» к нему.

Драматурги прибегают к

этому из желания подкрепить,

укрупнить свою тему. Но

стремление художников свя-

зать своих героев с Лениным,

с его делом, может быть ус-

пешно   реализовано   и  без   не-

фистка оглашают тексты ле-

нинских телеграмм во все кон-

цы страны. И ответы Ленина

на многие неотложные вопро-

сы — ответы, ясные в своей

революционной, гуманистиче-

ской направленности, находят

отражение в решениях и делах

наследников ленинского духа,

помогают понять нам, сегод-

няшним современникам, вели-

кую правду н силу ленинских

принципов борьбы.

Когда драматургия вплотную

подошла к воссозданию ленин-

ского образа, среди писателей

и критиков господствовало мне-

ние, что Ленина обязательно

надо показывать на гребне ис-

тории, в ее кульминационные

моменты. Считалось, что толь-

ко в такой ситуации может

быть по-настоящему передана

его масштабность, притом с

наибольшей очевидностью и на-

глядностью.    Создание     таких

пьес было необходимо в пер-

вую очередь. Драматурги по-

казали Ленина прежде всего в

дни революционных свершений,

всенародного воодушевления.

Однако последующие пьесы н

фильмы того же ряда — «Про-

лог» А. Штейна (1950), «Боль-

шой Кирилл» И. Сельвннского

(1957), «В дни Октября» С. Ва-

сильева (1958), «Залп Авроры»

Б. Лавренева и Ю. Вышинско-

го (1965) — при всей внешней

масштабности оказались холод-

нее погодинского «Человека с

ружьем» или роммовского «Ле-

нина в Октябре».

Драматургов стали привле-

кать и кризисные моменты ис-

тории — когда революция под-

вергалась опасности, испытыва-

лась прочность молодого Со-

ветского государства, когда

требовалась особая выдержка,

когда с предельной силой про-

являлась собранность ленинской

волн и разума. Тікого рода

коллизии — в основе пьес

«Третья, патетическая», «Меж-

ду ливнями» А. Штейна (1964),

«Шестое июля» М. Шатрова

(1964).

В ранних пьесах Ленин сто-

ял как бы над драматическим

конфликтом. Действие двига-

лось к нему как бы «за отве-

том» («Человек с ружьем»). И

лишь затем он становится

субъектом драматических кол-

лизий. Действие уже проходит

«через него»: он задумывается,

страдает, преодолевает сам.

Есть пьесы, рисующие Лени-

на в обстановке относительно-

го затишья. Уже в «Кремлев-

ских курантах» мы увидели

Ильича как будто не у дел —

в минуты отдыха, на охоте, на

прогулке. Художники показали,

что Ленин и тут каждую ми-

нуту   оставался   самим   собой.

всеми своими помыслами свя-

занным с эпохой, с делами всей

страны. Именно в этой пьесе

Погодина взяла начало та ли-

ния, которая затем продолжи-

лась в таких произведениях Ле-

ниннаны, как пьесы «Вечный

источник» Л. Зорина, «Третья,

патетическая» самого Погодина,

«День тишины» М. Шатрова,

как фильмы «Рассказы о Ле-

нине», «Аппассионата», «Синяя

тетрадь», «Ленин в Польше».

Здесь драматурги и режиссеры

искали такие ситуации, кото-

рые не требовали от героя ре-

шительных действий, но зато

позволяли сосредоточиться rfa

драматических борениях духа,

движении ленинской мысли.

Лучшие произведения Лепи-

нианы — это художественное

постижение Ленина как выра-

зителя большой правды рево-

люции, правды нашего века.

Утверждение нера зрывного

единства исторического, мас-

штабного в Ленине — и инди-

видуального, личного. Умение

увидеть гуманизм, человечность

Ленина не только в быту, в

общении с отдельными людьми,

но и в сфере его политической

государственной работы. Рас-

крытие внутреннего мира Ле-

нина, проникновение в его пси-

хологические глубины. Устрем-

ленность ленинской мечты, ле-

нинской энергии к нашему се-

годня. Созвучие и единство.реч.і

волюционной истории и совре-

менности. Многообразие стиле-

вых и жанровых красок. До-

кументальная строгость и ао-

этическая свобода. Пафос и за-

душевность.

Все это — существенные по-

зитивные качества и приметы

нынешнего этапа художествен-

ной Ленинианы.

Н. ЗАЙЦЕВ,

доктор искусствоведения


