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ГРУЗИНСКАЯ ТЕАТРАЛЬНАЯ ЛЕНИНИАНА

ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ПРАВДА
Пьеса Михаила Шатрова

«Революционный этюд» («Си-
ние кони на. красной траве»),
жанр которой автор опреде-

лил, как «опыт публицистиче-
ской драмы», одновременно

была поставлена на трех тби-
лисских сценах — в театрах

имени Ш. Руставели и имени

А. Грибоедова, а также в те-

атральной мастерской кіИно-

студии   «Грузия-фильм».

Интерес этот вызван рядом

причин. Прежде всего истин-

ной, умной и многоплановой
публицистичностью произве-

дения, которая насыщена на-

стоящей, неназойливой и не-

навязываемой пропагандист-

ской силой. Сила эта —в прав-

де. Не случайно драматург

опирается на документы два-

дцатых годов. Но только опи-

рается, чтобы создать художе-

ственную правду, которая, ес-

тественно, не что иное, как

правда факта. Вторая причи-

на интереса театральных кол-

лективов к пьесе как раз в

том и заключается, что она

привлекает своими художест-

венными достоинствами. В-тре-
тьих, пьесе присуща острая

конфликтность, без которой
драматическое произведение

на три четверти, а то и боль-

ше, теряет возможности воз-

действия и, несмотря на бла-

гие намерения автора и са-

моотверженные усилия теат-

рального коллектива, может

прозвучать   лишь   как   холостой

выстрел в зрительный зал. Да-
лее «Революционный этюд»

несет в себе поэтичность,

мечту. Это обусловлено рево-

люционной романтикой, нахо-

дит свое яркое воплощение

в линии художника, прикован-

ного к постели инвалида граж-

данской войны Алексея Лень-
кова, который пишет картину

«Синие кони на красной тра-

ве» о грядущем царстве ра-

венства и братства, когда че-

ловек действительно будет
красив, окрылен и свободен.
И, наконец, «Революционный
этюд» — произведение ис-

ключительно          современное,

обращенное непосредствен-

но к людям наших дней, к

потомкам тех, кто разрушил

старый мир, мир эксплуатации

человека человеком, узако-

ненного грабежа, всесилия

денег.

Разумеется, все то, что пе-

речислено выше, в пьесе су-

ществует не самостоятельно,

а тесно сплетено, слито вое-

дино. Но -^акое единение,

цельность воза'.ожны только

в самом художественном про-

изведении, а когда пишешь о

нем, приходится прибегать к

вынужденному препарирова-

нию.

Итак, три 'тбилисских теат-

ральных коллектива осущест-

вили постановку драмы Миха-
ила Шатрова. В этой статье

речь пойдет о спектакле ру-

ставелевцев «Синие кони

на  красной траве».

В последние годы каждый
новый спектакль режиссера

Роберта Стуруа становится со-

бытием в театральной жизни.

Не стали . исключением и «Си-
ние кони на красной траве»,

хотя задача, стоящая перед

режиссером, была сложной.
Мы - вскользь уже .говорили о

достоинствах пьесы, но досто-

инства литературные превра-

тить в сценические всегда

трудно. В определенном смы-

сле заведомо слабую драма-

тургию доводить, так сказать,

до кондиции, ставя спектакль,

легче, чем воплощать на сце-

не произведение добротное,
болезненно переносящее да-

же незначительные купюры,

изменение последовательно-

сти сцен и так далее. А по-

добные операции необходи-
мы, если спектакль режиссер-

ский, если выдвигается своя

концепция, углубляются и рас-

ширяются, может быть, толь-

ко лишь намеченные и не раз-

витые автором мысли. Роберт
Стуруа ставит, как известно,

именно такие, режиссер-

ские, спектакли. Для этого

нужны, кроме всего прочего,

еще и литературная одарен-

ность, литературный вкус,

чувство   меры,   интуиция.

Одна из самых главных

трудностей для постановщи-

ка — подбор актера И совме-

стная с ним работа над созда-

нием образа Владимира Ильи-
ча Ленина. Автор пьесы в

«Слове от театра» пишеп

«Мы   не   берем   на   себя   сме-

лость создавать иллюзию

портретного сходства, мы по-

пытаемся материализо в а т ь

слова Надежды Константинов-
ны Крупской: «Образ Лени-
на — это мысль Ленина». И
дальше он подчерки в а е т:

«Портретного грима нет. Этот
принцип распространяется на

всех актеров, играющих роли

исторических деятелей». Ре-
жиссер придерживается дан-

ного принципа. Однако роль

Ленина в спектакле исполня-

ют три актера — народный
артист республики Э. Магала-
швили и заслуженные артисты

Грузинской ССР Ж. Лолашви-
ли и Г. Харабадзе. Вместе с

тем каждый из них выступает

и в других, эпизодических

ролях. Для современного те-

атра создание несколькими

актерами одного образа в об-
Щем-то не является открыти-

ем, но все дело в том, на-

сколько художественно эф-
фективно использован этот

режиссеоский прием. В конце

концов включение подлинных

документов в ткань литера-

турного произведения тоже

не находка автора пьесы, к

этому прибегали писатели

еще в двадцатых годах. Одна-
ко, зачастую, пытаясь создать

реальный фон эпохи, лишь

засоряли свои произведения

нагромождением совершенно

ненужных, случайных, не игра-

ющих   на   замысел   фактов.
Главное достоинство, глав-

ная удача спектакля руставе-

левцев   —   создание       образа

вождя революции, великого

мыслителя, политика и учено-

го и одновременно, говоря

словами поэта, самого чело-

вечного человека, который и

сейчас живее   всех живых.

Три актера, и каждый — яр-

ко выраженная индивидуаль-

ность. Надо обладать завид-

ной творческой смелостью,

незаурядным мастерством и,

естественно, верой в силы и

возможности как свои, так и

исполнителей, чтобы взяться

за решение столь сложной за-

дачи. Куда легче было пойти
путем испытанным и традици-

онным. Однако Роберт Стуруа
прекрасно понимал, что в

случае победы руставелевцы

смогут сказать новое слово в

грузинской театральной Лени-
ниане, и оно будет весомым,

полнокровным.

Замысел режиссера осуще-

ствился на высоком уровне.

Каждый актер, не теряя соб-
ственной индивидуальности,

вносит свой вклад в создание

образа, и образ получается

цельным, неделимым на ча-

сти. Конечно, один исполни-

тель в большей степени под-

черкивает определенные чер-

ты в характере героя, дру-

гой — другие, третий —

иные, но все это придает еди-

ному образу большую глуби-
ну и человечность. И основ-

ным ключом к раскрытию об-
раза на протяжении всего

спектакля служат вышеприве-

денные слова Надежды Кон-
стантиновны    Крупской:      «Об-

раз  Ленина — это мысль   Ле-
нина».

Особенно запомни а е т с я

сцена из конца второго дейст-
вия, где Владимир Ильич в

остром разговоре с работни-
ком Моссовета Сапожниковой
со всей большевистской прин-

. ципиальностью и страстностью

выступает против бюрократиз-
ма, проникшего в советские

учреждения. В этой сцене од-

новременно участвуют все три

исполнителя роли вождя, и,

конечно, существовала опас-

ность дисгармонии, перебоя
ритма. Однако актеры блестя^
ще справляются со своими

обязанностями, и театральная

условность естественно во-

площается в художественную

правду.

«Синие кони на красной
траве» в определанном смыс-

ле можно назвать молодеж-

ным спектаклем, и дело не

только в том, что в несколь-

ких ролях заняты студенты те-

атрального института. Спек-
такль, в первую очередь, об-
ращен к молодежи, ему при-

сущи дух молодости и дерза-

ния, творческая смелость. Но,
разумеется, не толькоі это.

Вместе с тем всегда чувству-

ется рука зрелого режиссера,

который с годами расширил

свою творческую палитру,

глубже познал жизненные яв-

ления, психологию человека,

однако не утратил стремления

к поиску, новаторству, раско-

ванность и свежесть мысли,

все то, что свойственно моло-

дежи и что немало художни-

ков уграчивает с -течением

времени.

Г.   ЧАРКВИАНИ.


