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ОТКРЫТЫЕ    УРОКИ   ЭСТЕТМ

Ежевечерне в нашей стране более

пятисот театров на сорока пяти язы-

ках играют спектакли. Ежевечерне де-

сятки тысяч* зрителей приобщаются к

этике и зстетике.

Партия,    говорится    в    постановлении

ЦК КПСС «О 110-й годовщине со дня

рождения Владимира Ильиче Ленина»,

«постоянно проявляет заботу о росте

образования народа, духовного богатст-

ва общества, о приумножении ценно-

стей многонациональной социалистиче-

ской культуры, развивающейся    на    ле-

нинских принципах партийности    и    на-

Тевтр... В чем его сила, его магия'

Из чего складывается образный строй

его  произведений)

Этой теме посвящен сегодняшний вы-

пуск «Войди  в мир     прекрасного».

ВРАЩАЯСЬ сегодня к

прошлому — а без него

не поймешь настояще-

го, — к периоду становления

и строительства советского

театра, мы все глубже осо-

знаем, как мудро п тонко ру-

ководил этим сложным пр'о-
і цсссом Владимир Ильич

1 Ленин.

Время было тяжелейшее —

гражданская война, борьба с

интервентами, с разрухой.

Владимиру Ильичу приходи-

лось решать тысячи неотлож-

ных, важнейших вопросов. Но

он находил время и для ис-

кусства, рассматривая его

как средство духовного раз-

вития народа, как средство

■ коммунистического воспита-

ния.

Буквально через несколько

. дней после штурма Зимнего

декретом Всероссий с к о г о

Центрального Исполнитель-

ного Комитета и Совета На-

родных Комиссаров руковод-

ство всей театральной жиз-

нью было передано Государ-

ственной комиссии по народ-

ному просвещению. Значение

зтого декрета исключительно

велико — впервые в истории

театр был признан и опреде-

лен как просветительское и

воспитательное учреждение.

Театральные залы стали за-

полняться тысячами трудя-

щихся, впервые получивших

, возможность познакомиться с

великими творениями рус-

ской и мировой драматургии,

встретиться с выдающимися

мастерами сцены.

Последующие государст-

венные мероприятия закреп-

ляли эту благороднейшую

роль советского театра.

26 августа 1919 года В. И.

Ленин подписал декрет Сове-

та Народных Комиссаров «Об

объединении театрального де-

Jia», по которому всякое те-

атральное имущество ввиду

представляемой им культур-

ной ценности объявлялось на-

циональным имуществом. Ес-

тественно, актеры и все ра-

ботники театра с этого време-

ни становились государствен-

ными служащими.

В процессе идейной пере-

стройки театра В. И. Ленин

ориентировал народного ко-

миссара просвещения А. В.

Луначарского на поддержку

новых театральных организ-

мов, рожденных революцией.

Именно в первые годы Совет-

ской власти возникли театры,

составляющие сейчас славу и

гоодость нашего искусства,

— Большой драматический в

Ленинграде, имени Вахтанго-

ва, имени Маяковского, име-

ни Моссовета в Москве.

Вместе с тем Владимир

Ильич настоятельно требовал

и сохранения    старых    теат-

ров, созданных до Октября,

— Большого, Малого, Худо-

жественного в Москве, быв-

шего Марнннского, бывшего

Александрийского в Петро-

граде. Он считал — и исто-

рия советского театра под-

твердила мудрость ленинско-

го предвидения, — что толь-'

ко синтез нового искусства

со всем ценным, что создала

и накопила старая цультура,

приведет нас к созданию со-

циалистической культуры и

искусства.

В очень трудное для стра-

ны время Владимир Ильич

выделял академическим теат-

рам деньги, топливо, пайки.

По его инициативе было ус-

тановлено почетное звание

народного артиста республи-

ки. Первой этого высокого

отличия была удостоена, по

решению СНК от 20 февраля

1920 года, великая русская

актриса, артистка Малого те-

атра Мария Николаевна Ер-

молова в связи с пятидесяти-

летнем ее служения русской

сцене.

Владимир Ильич присутст-

вовал на юбилее Ермоловой

2 мая 1920 года. Он первым

в зале встал, приветствуя

актрису, которую еще до ре-

волюции называли «певцом

свободы  иа русской сцене».

ГРОМАДНЫЙ интерес

представляют для нас и

театральные вкусы Ле-

нина. Гениальный создатель

Коммунистической партии,

основатель нашего государст-

ва, он был удивительно раз-

носторонним человеком, жи-

во интересующимся искусст-

вом и наделенным высоким

эстетическим вкусом. Его

привлекали литература, му-

зыка, живопись, скульптура,

архитектура, театр.

В своих театральных взгля-

дах Ленин был приверженцем

реалистического направле-

ния. Он не любил напыщен-

ной театральности, слащавоіі ,

сентиментальности, мелодра-

матизма. Его привлекали под-

линная правда жизни, искус-

ство актеров, глубоко прони-

кающих во внутренний мир

своих героев, раскрывающих

сложность человеческих    ха-

рактеров.

Еще в гимназические годы

Володю Ульянова покорил

талантливый провинциаль-

ный артист В. Н. Андреев-

Бурлак, сыгравший в Сим-

бирске моноспектакль «За-

писки сумасшедшего» (по

И. В. Гоголю). «Мы, гимнази-

сты, — вспоминает соученик

Ленина Д. Андреев, — были

потрясены его игрой. Когда

мы вышли, Володя все время

повторял задумчиво: «Вот так

талантище...»               •*•

НИН
AT Р

А затем симпатии Ленина

были навсегда отданы Мо-

сковскому Художественному

театру.

В феврале 1900 года, воз-

вращаясь из ссылки, Влади-

мир Ильич сумел впервые

попасть в эту академию те-

атрального искусства. Он

смотрел спектакль «Возчик

Геншсль» по пьесе Г. Гаупт-

мана.

Только через восемнадцать

лет Ленин вновь встретится

с Художественным театром.

Но он никогда не забывал его

— таким сильным было впе-

чатление от пепвой встречи,

от «Геншеля». В одном ИЗ

писем в Россию, к родным,

Владнмнп Ильич спраши-

вал: «...Что это за новая пье-

са Чехова «Три сестры»? Ви-

дели ли ее. и как нашли? Я

читал отзыв в газетах...».

Чехов всегда волновал,

привлекал к себе Ленина. II

ему было очень интересно,

какой будет новая встреча

любимого им писателя и Ху-

дожественного театпа. Неслу-

чайно, много лет спустя, уже

после революции, когда неко-

торые «ультрасовременные»

деятели попытаются заявить

о ненужности Чехова револю-

ции, Ленин убежденно зая-

вит: «Неверно! Нам нужна

героика,  конечно.   Но  нужна

и лирика! Чехов нужен, нуж-

на житейская правда». И с

громадным удовольствием по-

смотрит в Художественном

«Дядю Ваню».

Выли у Владимира Ильича

и другие любимые спектакли.

В «Селе Степакчикове» его

захватывал Москвин— Опис-

кин, в спектакле «На всякого

мудреца довольно простоты»

Станиславский — Крутицкий.

Ленин удивительно зарази-

тельно, заливисто хохотал,

наблюдая за этим персона-

жем, а после спектакля ска-

зал: «Станиславский — на-

стоящий художник. Он на-

столько перевоплотился в

этого генерала, что живет

его жизнью в мельчайших

подробностях. Зритель не

нуждается ни в каких поясне-

ниях. Он сам видит, какой

идиот этот важный с виду са-

новник. По-моему, по этому

пути должно идти искусство

театра».

И позже, разговаривая с

А. В. Луначарским о буду-

щих путях театра, Владимир

Ильич несколько раз повто-

рял: не забудьте Остров-

ского.                    ,

В первой студии Художе-

ственного театра Ленин смот-

рел «Потоп» Бергера, по-

ставленный Е. Вахтанговым,

с участием таких актеров, как

М. Чехов и А. Дикий. Спек-

такль талантливо раскрывал

отчужденность, разобщен-

ность людей в буржуазном

мире, их индивидуализм, эго-

изм, их страдания и беды.

Н. К. Крупская вспоминает:

«Раз ходили смотреть «По-

топ». Ильичу ужасно понра-

вилось».

А вот со спектакля «Свер-

чок на печи»,  поставленного

в этой же студии,    Владимир

Ильич ушел,    едва    досидев

до середины   действия.   Ему

страшно  не понравилась сла-

щавая сентиментальность ин-

сценировки     рассказа    Дик-

кенса, призывы к абстрактной

доброте, к всеобщему прими-

рению богатых и бедных.

* * *

В. И. Ленин стоял у исто-

ков советского ' театра, руко-

водил процессом его идейно-

го и художественного станов-

ления.   И вот уже более ше-

сти десятилетий    наш   театр

высоко несет знамя    передо-

вого    искусства,     утверждая

светлые идеалы коммунизма.

Л. БРАИЛОВСКИИ.

Театровед.


