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ЧИТАЕШЬ ли книгу о Ле-

нине, смотришь ли фильм —

особый трепет охватывает

тебя. Мы не видели вождя

ивымР но образ его сложил-

я в нашем сознании столь

полнокровный и могучий, что

всякое новое слово, новое

знание, новый поворот в ле-

нинской теме неизбежно при-

водит к раздумью: ложится

ли это новое на уже устояв-

шееся, вписывается ли в не-

го?

С первых слов художест-

венной Ле нинна ны сложилась

традиция" изооражать Влади-

мира Ильича Ленина в един-

стве его качеств как вели-

кого вождя пролетариата и

самого человечного Челове-

ка. Эта традиция в совет-

ском искусстве была утверж-

дена в знаменитом очерке

М. Горького и в замечатель-

ной поэме В. Маяковского.

Эта традиция была утверж-

дена и в нашей драматургии,

и прежде всего в трилогии

Погодина «Человек с ружь-

ем», «Кремлевские куран-

ты».  <;Третья патетическая».

Образ великого Ленина

пришел и в кино. Наш зри-

тель знает многие фильмы о

революции, о рождении Со-

ветского   государства.

«Ленин в Октябре», «Ле-

нин в 1918 году», «Рассказы

о Ленине», «Ленин в Поль-

,ше» .«Шестое июля» — глав-

ные вехи киноленинианы.

Перед искусством     всегда

^ Я істояла задача: отразить глу-

бину ленинской мысли. Ведь
умел он мысленным взором

объять весь шар земной, всю

даль времен — и оставался

человеком своей эпохи, дос-

конально знавшим все ее

экономические, политические,

социальные проблемы — на

том стояла его правда, его

вера в революцию. Он был

великим революционером и

гуманистом в высочайшем

смысле слова. Он звал на-

род к идеалу свободы —

но не через анархистский

бунт, не через высвобожде-

ние дремлющего в человеке

«вольнолюбия», — через гор-

нило классовой битвы, где

каждый должен быть созна-

тельным и хорошо обучен-

ным  бойцом...

П наше кино обрело ныне

такую степень мастерства и

внутренней творческой сво-

боды, чтобы ГОВОРИТЬ об

этом с большой художест-

венной  убедительностью.     F5

фильме «Ленин в Париже»

(сценарий Е. Габрилови-

ча и С. Юткевича, постанов-

ка С. Юткевича. В роли

В. П. Ленина Ю. Каюров),

французская/ студентка-бун-

тарка шагает из восьмидеся-

тых в Великий Октябрь и

приносит Ленину хлеб — как

знак высшей благодарности

и понимания.

Временные параллели и

«коллажность» фильма, где

дикторский текст чередуется

с внутренними монологами

героев, современные доку-

ментальные съемки — с кад-

рами из фильмов В. Пудов-

кина, А. Рене, С. Эйзенш-

тейна, где стиль «летает» от

«немой» комедии до психо-

логической драмы, не может

не вызвать споров. Возни-

кающие и исчезающие ас-

социации этой «поэтической

хроники в восьми главах»

требуют от зрителя постоян-

ной работы и готовности

принять этот строй мысли

кинематографистов.

Всегда ли они, в свою

очередь, убедительно дока-

зывают свое право на такое

видение? Иногда мешает те-

атральность          мизансцен,

стык несовместимых, на пер-

вый взгляд, художественных

тканей.

• Но фильм этот можно на-

звать продуктивным — и

ST.G главное. Что за продук-

тивность имеется в виду? Он

подвигает зрителя на раз-

мышление, он обращен в сов-

ременность.

Ленинская убежденность

обретает силу, когда овладе-

вает умами людей — по— в

ленинской убежденности —

Крепчайший фундамент пло-

дотворной идей, культуры,

Эрудированности, понимания

закономерностей - развития

япохи. Вот что осознает ге-

рой фильма, рабочиіі Трофи-

мов, приехавший учиться к

Ленину в Лонжюмо — он

осознает цену этой убежден-

ности.

Фильм учит • учиться у

Ленина. Более того — он

агитирует за это страстно,

прибегая к сильнодействую-

щим кинематографическим

средствам. И всегда, когда

за ними ощущается глубина

проникновения в суть ленин-

ской правды, ленинского ве-

личия, фильм достигает це-

ли

В.   МАМОНТОВ.


