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ТОЧКА ОТСЧЕТА
Дебют — понятие нравст-

венного порядка. Художник

заявляет о себе как о творце

в своей профессии и о граж-

данине. С этого шага начина-

ется его творческая биогра-

фия. И он всегда принимает-

ся за точку отсчета.

Молодому режиссеру рес-

публиканского . драмтеатра

имени М. Ю. Лермонтона^Да^

рисе _Леляновоі"і_гіредложйлн
наЧОТ'ь '"с" пТСЙЯнобки новой

пьесы А. Козловского «Эф-

фект Редькина». Ока посчи-

тала, что ей повезло и взя-

лась за работу с радостью.

Пьеса только написанная, как

говорится, горячая, злобо-

дневная. И хотя есть в ней

некая вторичность (проб ла-

мы говоренные - переговорен-

ные, персонажи знакомые и

узнаваемые, ситуации при-

мелькавшиеся), но было в

этой драматургии и некое

своеобразие. Привлекало ост-

роумие, а характер главного

героя, авторские ремарки на-

мекали, где можно искать

способ сценического вопло-

щения действия острого сю-

жета, условия актерского су-

ществования на сцене, дава-

ли простор фантазии.

Молодой режиссер стави-

ла комедию - гротеск в сти-

ле народного лубка. Она вы-

брала жанр редкий, трудный,

но удивительно привлека-

тельный, соединявший в се-

бе наивность сказки, муд-

рость притчи, соль острой

частушки, прибаутки. Сцени-

ческий лубок — жанр непро-

стой и мало освоенный. Так

что многое приходилось ис-

кать, придумывать, осваивать

в процессе работы, начиная

от оформления, музыки до

актерского оправдания каж-

дого эпизода, роли. Актерам,

привыкшим психологически

углубленно выстраивать ли-

нию поведения персонажа,

приходилось перестраивать-

ся: лубку достаточно одной-

двух черт -в характере. Театр

переживания в лубке уступа-

ет место театру пред-

ставления, скоморошьего дей-

ства. От этого на нашей сце-

не как-то поотвыкли.

Ломать стереотипы пове-

дения непросто всюду. На

сцене в том числе. Как же

это удалось? Ведь спектакль

получился живым, остроум-

ным, цельным. ■

— Мне очень повезло, —

рассказывает Лариса, — и с

тем, что пришлось столк-

нуться с такой драматурги-

ей, и с тем, что с первых

дней работы в постановочном

коллективе  сложилась  заме-

чательная обстановка. Мы

пробовали, искали, соглаша-

лись и не соглашались. Но

чувствовалось, что работали

все с удовольствием, творче-

ским горением. доверием

друг к другу.

Путь к этому первому сво-

ему спектаклю Лариса на-

чала давно. Сколько помнит

себя — в школе, в универ-

ситете, ■— столько тянулась

она к театру. Любила смот-

реть спектакли (родилась и

выросла в актерской семье),

но более любила сама eta -

вить их. И всегда вокруг нее

собирались увлеченные люди

— играющие, поющие, пи-

шущие, с фантазией, юмо-

ром, оригинальным взглядом

на мир.

Чаще всего она ставила

композиции, написанные ими

самими. С высоты сегодняш-

него своего профессиональ-

ного умения она считает, что

иные из них могли бы идти и

сегодня на профессиональной
сцене.

Дома неодобрительно от-

носились к театральным ув-

лечениям дочери. Отец Ла-

рисы, большой мастер, за-

служенный артист РСФСР,

очень уповал на ее диллом

выпускницы филологическо-

го факультета, осторожно

подталкивал дочь к мысли,

если уж быть в театре, то

завлитом или, на крайний

случай, режиссером. Воз-

можно, ие верил в актерские

способности дочери и гово-

рил так, о режиссуре, что-

бы только польстить дочери.

Считал: профессия эта муж-

ская, да и поступить в ин-

ститут на режиссехлекое от-

деление девушке практиче-

ски невозможно.

Лариса вряд лн догадыва-

лась об этом невинном лу-

кавстве отца до той минуты,

пока из кабины междугород-

ной переговорной станции Ле-

нинграда ликующе не сооб-

щила отдыхавшему в Сочи

отцу:

— Па, я поступила на ре-

жиссерский!

И вдруг почувствовала

полную растерянность на том

конце провода.

А сдать экзамен в один

из лучших художественных

вузов было нелегко. Пред-

лагалось пройти четыре

творческих тура: показать

незаурядное актерское ма-

стерство, поставить этюд,

сделать режиссерскую раз-

работку пьесы. И наконец,

(самое сложное!) пройти со-

беседование - коллокв и у м,

где задавались  вопросы    са-

мые невероятные. Шла про-

верка на культуру чувств,

кругозор, эмоциональную за-

разительность, умение убеж-

дать. И самое волнующее,

самое трудное заключа-

лось, пожалуй, в том, что бе-

седу вел человек, чей про-

фессиональный авторитет в

театральном мире непрере-

каемо высок: в Ленинград-

ском институте театра, музы-

ки и кинематографии ка-

федрой режиссуры заведует

народный артист СССР, ла-

уреат Ленинской премии,

главный режиссер Большого

академического театра имени

Горького  Г. А.  Товстоногов.

Лариса прошла через все

испытания и попала в число

десяти счастливчиков на ре-

жиссерский курс известного

мастера Н. Сулимова. Завер-

шила учебу в Ленинграде и

начала творческий путь в

Грозном. Так получилось,

что сегодня в грозненских

театрах работают трое уче-

ников Н. Сулимова: Р. Ха-

кішіев, М. Беков и Л. Леля-

нова.

Обычно ' молодой худож-

ник начинает свой путь с

грандиозных планов. Я спро-

сила у Ларисы, есть ли у

нее свое кредо, своя про-

грамма - максимум и про-

грамма-минимум.

—   Есть. Минимум — ста-

вить хорошие спектакли.

Максимум — не ошибиться

творчески,   не   схалтурить.

■— А что вы подразумева-

ете  под  понятием  «хороший -

спектакль»?

—    Настоящее искусство.

Чтобы во время работы бы-

ло интересно мне и акте-

рам, а на премьере — зри-

телям. Чтобы люди в этом

спектакле нуждались, . Чтобы

он вызывал отклик — волне-

ние, спор или восторг, мо-

жет, даже. категорическое не-

приятие. Только не равно-

душие.

Л.  КАЛИТА.

Фото С.  ХУГАЕВА.


