
ОСТАЮТСЯ ЖИВЫМИ
АНДРЕЮ СЛЕПЦОВУ снятся

сны. Туман на фронтовых до-

рогах, вереницы грузовиков с

потушенными фарами и траншеи

среди сырых опадков хвои, ночевки

в лесу, и дождь, и зной, и стужа, и

стук дождя по плащпалатке. Бои

под Ельней, бой за безымянную вы-

сотку, ту, что казалась самой глав-

ной высотой в сорок первом, и

снежная зима сорок четвертого го-

да, и венгерский город Секешфехер-

вар, и комбат капитан Нечаев.

Солдату снится война. Снится, ви-

дится наяву, не отпускает, хоть и

год уже, как замолчали пушки.

И женщине, которой солдат, вы-

полняя предсмертную волю свое-

го командира, рассказывает о вой-

не, женщине, два года назад полу-

чившей похоронную, смирившейся,

успокоившейся, постаравшейся за-

быть и уже успевшей устроить но-

вое ' свое благополучие, женщине

этой начинает казаться, что голубо-

глазый, однорукий солдат, видев-

ший сцертъ ее мужа, пришел от жи-

вого Виталия Нечаева. От всех тех,

павших в бою и навечно занесен-

ных в списки живых.

«При свете дня» — рассказ Эм-

мануила Казакевича о войне. Но,

как всякое настоящее произведение

о войне, это еще и рассказ о ми-

ре. Главное — о мире. О великой

ответственности живущих перед па-

мятью мертвых. О верности. О не-

заметных героях.

Он полон живыми и зримыми под-

робностями, открытыми только оче-

гидцу, доступными только участни-

ку. Словно сдвинуто время. Все от-

четливо, ясно, все словно увидено в

первый раз, все до малости: горь-

кий рот маршала, на плечи которого

лег чудовищный позор отступления;

река, пенящаяся от снарядов, све-

жий тес, сочащийся смолой, пахну-

щий сыро и пряно в окопах; кирзо-

вые капитанские сапоги, расползши-

еся до нитки. Но как бы ни были

точны эти черты и приметы, какой

бы новой стороной ни открывалась

нам неисчерпаемая военная эпопея,

рассказ не только о ней, о войне. Не

только о войне и спектакль Театра

имени М. Н. Ермоловой.

Прежде чем начнется этот спек-

такль (инсценировка рассказа Г. Ка-

закезич, Г. Лехциева и А. Шатрм-

на), опустятся сверху слова: «При

свете дня» и ниже, чуть помельче —

«рассказ». Это последнее понача-

лу удивит нас — не пьесу, не дра-

му, оказывается, предстоит увидеть

нам. Но так только поначалу. Тс,

что чуть позже произойдет на. сце-

не, действительно будет рассказом —•

огромным монологом солдата Анд-

рея Слепцова.

і Он выйдет из-за кулис, не очень

молодой, крепкий, явно военный че-

ловек без руки. Постоит, справляясь

с волнением, и войдет в незнакомую

московскую квартиру. Мы почувст-

вуем в. нем нетерпеливость и волне-

ние человека, пришедшего с радо-

стью. Он будет говорить о мертвом,

как о живом. Об обыкновенном,

скромном человеке, который собст-

венной жене казался чуть пресно-

ватым, даже слишком обыкновен-

ным, — как о герое. Он войдет, что-

бы принести радость, а оставит

острое беспокойство, поселит здесь,

в тихом Я упорядоченном заботами

хозяйки мирке, поздние, тяжкие

угрызения совести, заставит взрос-

лую, уверенную, довольную собой

женщину трезво взглянуть на свою

жизнь, увидеть в ней нечто низмен-

ное, холодное, нечистое, увидеть и

вдруг поразиться собственной ду-

шевной грубости, слишком легкой

способности забывать.

Андрея Слепцова, военного чело-

века, постучавшего в двери дома,

где очень старались забыть о войне,

играет артист В. Лекарев. Удиви-

тельный он рассказчик, этот немо-

лодой солдат с добрым и крепким

лицом, устоявшимися морщинами

горечи где-то около рта, в опущен-

ных веках, у глаз, которые, кажет-

ся, все еще видят бесконечную до-

рогу войны.

Его огромный, только время от

времени прерывающийся монолог,

опаснейший, труднейший для любо-

го актера монолог, — поистине са-

мая интереетая часть спектакля ер-

моловцев.

...Говорит он подчеркнуто буднич-

но, даже чуть-чуть монотонно, так

просто, как уже не раз, наверное,

рассказывал о войне жене, детям и

дедам на завалинке в деревне. Но

за этой скромностью интонаций,

чуть сглаженных, самых обыденных,

за этой неуловимо проступающей

горечью слов — все еще рядом, все

еще не забыто, —за безыскусностью

и доверчивостью рассказчика про-

ступят вдруг совершенное искусство

актера, тончайшая филигрань актер-

ского мастерства.  .

Андрей Слепцов расскажет о дру-

гих, много о других и почти ничего

о себе. Артист В. Лекарев откроет

нам Андрея Слепцова и также уви-

дит в нем героя, как сам Слепцов —

в погибшем комбате Нечаеве. Пото-

му что он, Андрей Слепцов, такой
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же, как те,^ погибшие герои. Изра-

ненный, вернулся он жить. И будет

жить обыкновенный человек, штат-

ский человек. И скоро сносится ви-

давшая виды гимнастерка с нашив-

ками за тяжелые ранения, и, может

быть, через год, через два, через

пять в нем никто не признает героя-

солдата, воевавшего, не жалея жиз-

ни. Так же, как не казался когда-то

героем комбат Нечаев, в той, дру-

гой, довоенной жизни, тихий и бес-

конечно штатский человек. Так же,

как не казались героями обыкновен-

ные штатские люди, чьи души в дни

величайших испытаний зажглись ог-

нем мужества, чье настоящее, проч-

ное, главное, неприметное праздно-

му и равнодушному взгляду вдруг

проступило зримо и властно. И вот

теперь они вернулись — миллионы

незаметных героев.

Мысль о том, что рядом с тобой

люди, достойные восхищения, много

прекрасных людей — эта мысль,

уже целиком обращенная к настоя-

щему, а не к прошлому, пронизы-

вает спектакль ермоловцев. И пото-

му спектакль действительно посвя-

щен сегодняшнему миру. Он будто

говорит: не забывайте героев, умей-

те видеть их вокруг себя, за мело-

чами, буднями, житейскими неуря-

дицами, не уставайте любить лю-

дей.

Несправедливо считать, что по-

становка ермоловцев лишена недо-

четов. Нет, спектакль грешит мно-

гими и совсем не мелкими недо-

статками. Ощущение незавершенно-

сти, некоторой разбросанности ее*.

тавляет режиссерская работа Т. Ле-

хциева. И сценарисіам далеко не

во всем удалась их трудная зада-

ча — перевести произведение прозы

в произведение для театра, сделать

построенный на отступлениях и

внутренних раздумьях героев, ли-

шенный прямого действия рассказ

Казакевича   пригодным  для  сцены.

Многозначительные паузы, кото-

рыми щедро наделяют своих героев

авторы и постановщик, конечно, ие

восполняют "богатейшего внутренне-

го содержания рассказа. Напротив,

лишают инсценирцвку (особенно в

первой ее части) энергии и ритма,

а в конечном счете делают труд-

ной для восприятия зрителей.

К сожалению, лишь приблизи-

тельна работа П. ВДальнова, скрыв-

шего от нас ту человеческую милоту

и внутреннюю значительность свое-

го капитана Нечаева, которая и по-

коряла встречавшихся с ним людей.

Драматичнейшая из всех фигур

спектакля — Ольга Нечаева, которая

ошиблась не только в собственном

муже, но и в целой своей жизни,

себялюбивой, поверхностной, не со-

гретой теплом любви к людям.

Роль эта сыграна актрисой И. Ки-

селевой на том пределе сдержанно-

сти, когда сдержанность становится

скованностью, превращается в не-

договоренность. А ведь Слепцов и

Нечаева — два полярных отноше-

ния к миру и людям. Самоотвер-

женная и доверчивая готовность

жить для других — в одном, и

жесткая недоверчивость к чужой

доброте и благородству, себялюби-

вое спокойствие — в другой.

Как видно, недостатки есть, и со-

всем не малые. Но слишком значи-

тельна, слишком принципиальна

глазная победа спектакля: этот об-

раз солдата, созданный превосход-

ным актером. Жизая совесть войны.

Образ, с которым входит в спек-

такль самое дорогое Казакевичу —

утверждение любви к людям, неза-

метным героям, которыми полон мир

вокруг.

«В.. МАКСИМОВА.
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