
Русский "Отелло" в Королевской
... В НАЧАЛЕ февраля на сцене_Кооолевскрй оперы Ко-

вент-Гарден прошел последний з этом сезоне спектакль
"Отелло" Верди, примечательный во многих отношениях.
Все (!) главные партии в опере исполнялись русскими
певцами (кстати, я стал свидетелем редкого случая: после
очередного спектакля за кулисы зашел выразить свой
восторг посол России в Великобритании Анатолий Адами-
шин; однако представители всех российских средств мас-
совой информации и на сей раз не покинули уютного
журналистского паба на Флит Стрит).

оперу: "Отелло" или "Яго".-
Не такдавно Лейферкус пел Яго
на сцене Ковѳнт-Гарден в этой
же постановке с Пласидо До~
минго в заглавной партии; за

У КАЖДОГО из солистов с
этой "немолодой" уже поста-

новкой режиссера Ильи Мошин-
ски (премьера состоялась во-

семь лет. назад) связано нечто

особое. Так, формально остаю-

щийся солистом московского

Большого театра Владимир Бо-
гачев, исполняющий партию

Отелло, замечательно дебюти-
ровал на сцене Ковент-Гарден,
заменив англичанина Денниса
О'Нила - неубедительного акте-

ра, забывавшего порой то му-

зыку, то текст,- и просто "влю-
бил" в себя взыскательную пуб-
лику Крвент-Гарден, известную
своей придирчивостью к ино-

странцам. Забавно, что "добро-
желательная" московская кри-

тика около десяти лет назад
предраюіа певцу... "творческую
смерть". В одном только "при-
сяжные" критики оказались пра-
вы: Владимир Богачев практи-

чески "умер" для Большого те-

атра, успешно выступая в Мет-
рополитен, Ла Скала и многих
других оперных компаниях За-
пада..."

А Яго „Сергея Лейфёркуса -
это злодей, если можно так
выразиться, получивший при-
знание не только во всей Евро-
пе, нр и за океаном. Что касает-
ся моих личных впечатлений, то

образ Яго, творимый Лейфер-
кусом на сцене, порой застав-
ляет меня вспомнить о колеба-
ниях Верди - как лучше назвать

дирижерским пультом стоял

прославленный маэстро сэр

Джордж Шолти. Видеозапись
этого спектакля сейчас нѳобы-'
чайно популярна в мире, имеет
прекрасную критику и входит в
"топ" лучших видеоопер. Фир-
ма "Дойче Граммофон" выпус-
тила компакт-диски "Отелло" с

Доминго и Лейфѳркусом под

управлением дирижера Чунга
(бывшего художественным ру-

ководителем парижской "Опѳ-
ры-Бастиль" вплоть до недав-

него скандала, которые так, увы,'
характерны для "Бастиль' ' в пос-

леднее время). Опять-таки в той
же самой постановке (правда, в
другом оформлении, выполне-

■нномсучетом особенностей сцѳ^
ны) "в обличье" Яго и в дуэте с

Доминго Лейферкус побывал на

сцене Метрополитен Опера, где

спектакль "Отелло" был при-

урочен к небольшому юбилею:
двадцатипятилетию со дня де-

бюта Пласидо Доминго на сце-

не Мет.
Обстоятельства . сложились

таким образом, что нынешним

спектаклем Сергей Лейферкус
встретил другой юбилей, насей
раз - свой собственный: 25 лет

творческой деятельности на
оперной сцене. Двадцать пять

лет, из которых- как. минимум

пятнадцать я - так уж получи-

лось - имел возможность на-

блюдать за ним с попеременно

сменявшими и дополнявшими

друг друга интересом, уважени-

ем и восторгом.

. Начав свой путь с Ленинград-
скоготеатра муэкомедии, встре-

тить юбилей (уверен - не пос-

ледний) на сцене Ковент-Гар-
ден!.. Бесспорно, здесь есть чем

гордиться. Очутившись однаж-

ды в кабинете певца (разумеет-
ся, с ведома хозяина), кроме

многочисленных фотографий с

теплыми и уважительными по-

священиями певцу от коллег (а
среди них - Сейжи Озава, Зубин
Мета, Джордж Шолти, Пласидо
Доминго, Риккардо Мути, Ми-
рѳлла Фрѳни, Кири Те Канава,
Николай Гяуров), я заметил так-

же внешне почти ничем не при-

мечательный документ. При бли-
жайшем рассмотрении обнару-
жилось, что это - благодарст-
венное .письмо за "счастье,
доставленное своим выступле-

нием в юбилейном концерте,

лосвященном 80-летнѳму юби-
лею сэра Джорджа Шолти", на-

писанное... принцем Уэльским
Чарльзом.

По законам жанра самое бы
. время поведать читателю, что

"звезда Лейфёркуса взошла"...
- и такдалее. Но "звезда" Сер-
гея восходила очень постепен-

но; его карьера развивалась(как
это, увы, нередко в России) не

"благодаря", а "вопреки".
Свою работу в опере в Ленин-
граде он начинал под дружное

шипение коллег из кулис: "опе-
реточный голос"... Я позволю

себе напомнить оперный анѳк-
'' дот, доставшийся нам в наслед-

ство со времен Императорских
театров, но который и поныне

актуален в России: дирижер, в

отчаянии ломая палочку, кричит

в сердцах ыа сцену: "Боже мой!

.С вами невозможно работать -

вы полный идиот!.." На что пе-
вец, солидно кашлянув, отвеча-

ет: "Ваша правда, батенька. Но
каков, однако, голос!.." Сергей
же начал свою работу "от про-

тивного" - противного многим

нашим дирижерам и певцам:

поиска особенных выразитель-

ных средств для каждой партии,

пластического ее рисунка; "язы-
ка" корпуса и жеста; различных

приемов актерского мастерст-

ва; тщательного продумывания

каждой роли. Лейферкус не лю-

бит корриду, но знает о ней
ВСЕ, поскольку в "Кармен" он

выходит на сцену в образе Эс-
камильо; в "костюмных" ролях

он выглядит не фельдфебелем
в карнавальном одеянии, как

многие его коллеги в той же

Мариинке; и даже в страшном

сне я не смогу представить Онѳ-

гина-Лейферкусадержащим ру-

ки в карманах во время объяо
нения с Татьяной...

В своем творческом станов-

лении Сергей, думаю, многим

обязан Юрию Темирканову, ко-

торый в бытность свою главным

дирижером Кировского пригла-

сил Сергея специально для

"Войны и мира" Прокофьева и

впоследствии сделал "на Лей-
фёркуса" партии в хрестома-

тийных уже постановках "Оне-
гина" (Онегин) и "Пиковой да-

мы" (Томский). Кроме того, в

годы "застоя" Кировский театр

не находил "излишним" суще-

ствование камерной сцены - и

опера-буфф Доницетти "Коло-
кольчик" (так называемая "ко-
медия с переодеваниями" -

своеобразный бенефис для ба-
ритона, где на протяжении одно-

го акта он предстает в четырех

абсолютно разных обличьях, в

том числе - и гротесковом шар-

же на оперного баритона) стала

для меня одним из самых ярких

воспоминаний о "советском пе-

риоде" в творчестве певца -так

же, как и его блистательный
Чичиков в ."Мертвых душах"
Щедрина.

• В российской прессе мне при-

ходилось читать высказывания

некоторых коллег Сергея о том,

что "личная дружба Лейфёрку-
са с Темиркановым обспечила
ему быстрый взлете Кировском
- в то время, как другие певцы

"зажимались", "были лишены

возможности выйти на сцену" -
и так далее. Я спросил об этом

Сергея напрямую. "Дружбой с
Темиркановым я<горжусь, - от-

ветил он. - Так же, как горжусь

дружбой с Мути или Шолти, по-

скольку в основе этих отноше-

ний лежат близость артисти-

ческих взглядов, общность твор-

ческих интересов... В любом слу-

чае - первым был творческий
контракт, дружеские отношения

пришли позже. И если даже в

некоторых партиях и предпочи-

тал меня Темирканов другим

певцам (что опровергать я и не

собираюсь!), то, наверное, это

не повод для горьких обид. Се-
годня же никому не приходит в

голову жаловаться (кому?!), что

Метрополитен пригласил на ка-

кую-то партию певца Икс, а не

меня; а Скала (или Риккардо
Мути) приглашает певца Игрек,
а о солисте Зет и слышать не

хочет..." От себя же я добавл ю,

■что, когда ни Лейфёркуса, ни

Темирканова в Кировском дав-

но уже нет, слышать подобное
по меньшей мере странно - ведь

сейчас судьба каждого в собст-
венных руках, и от вокалистов-

мастеров ни один театр мира не

отказывается...

...Голос Сергея за последние

годы окреп, обогатился низки-

ми, грудными тонами - "зама-
терел", как говорят вокалисты.

Но самое, на мой взгляд, важ-

опере
нов - это не то, что голос опер-

ного артиста приобретает с
годами, но то, что он н ѳ те-

ряет. Лейферкус, начинавший
свою карьеру как баритон без-
условно лирический, рано на-

учился свободному владению

своим голосом (а иметь голос и

владеть им - понятия далеко не

равнозначные)! И как мало кто

другой Сергей может выразить

любую эмоцию, любое движе-

ние души, прибегая лишь ктемб-
рам, к краскам своего голоса.

Поэтому вовсе не удивительно,

что настоящим триумфом в его

творческой судьбе стало выступ-

ление впартии Скарпина( "Тос-
ка" Пуччини). Английские газе-'

■ ты написали тогда (есть в анг-

лийском языке такая идиома),
что "Лейферкус в наши дни -

единственный баритон, кому не

были тесны ботинки непревзой-
денного Тито Гобби".

-  Между прочим, это очень

старая постановка! - вспомина-

'ет Сергей. - Шедевр Дзеффи- .

рѳлли бережно сохраняется в

Ковент-Гарден и возобновляет-
ся каждый год на протяжении

вот уже 26 лет. Я обожаю этот

спектакль и, если можно так

сказать, превосходно в нем се-

бя чувствую! .■'."••■■■-

-  Но почему именно Скарпи-
на? Ведь твой Рангони, твой
Онегин тоже отмечены крити-

кой достаточно восторженно...

- Знаешь, я баритон. "Душка-
тенор" всегда будет объектом

. поклонения публики -даже столь

аморальный тип, как Герцог в

"Риголетто". И благородство
Онегина никак не перевесит

симпатий залаі(да и самого Чай-
ковского!) к Татьяне. Я же, в

силу особенностей своего голо-

са, обречен на амплуа злодея. И
здесь партия Скарпина дает мне

широчайшее поле для деятель-

ности: я могу создавать образ.

характер: ведь помимо того, что

Скарпина - одно из главнейших
действующих в опере лиц, он

исторически абсолютно реаль-

ная личность! Это необычайно
будит фантазию; тем более что

• нам, русским, за исторически-

ми примерами далеко ходить нѳ
надо...

ДА, нам - русским - не надо

ходить за историческими при-

мерами хотя бы потому, что нас

они все равно ничему не учат. Я
испытываю необычайную гор-

дость, когда "наши" - народ-

ный артист России Сергей Лей-
феркус, взявшись за руки с дру-

гими исполнителями главных

партий, - в очередной раз выхо-

дили на поклон, вызывая нечто

вроде маленького землетрясе-

ния: "холодная и чопорная" анг-

' лийская публика, когда ей что-

то очень нравится, начинает вдо-

бавок к аплодисментам неисто-

во колотить ногами в пол! И в то

же время старался не вспоми-

нать о "наших" - тех пожизнен-

ных лилипутах-руководителях

"от искусства", которые, убла-
жая свои ничтожные амбиции,
разлучают петербургскую и мос-

ковскую публику с любимыми
артистами. Мариинский театр,

которому Лейферкус отдал пят-

надцать лучших (и "невыезд-
ных") лет, конечно же, "забыл"
о юбилее (кстати, несмотря на

творческие заслуги и звания, в

Кировском театре Сергею "по-
ложили" оклад по самому низ-

кому разряду - доброй тради-

цией тамошней администрации

стало "заглядывание в карма-

ны" солистов и распределение

денег "по лояльности")... И на

вопрос известного советского

поэта, с пафосом вопрошавше-

го: "Если звезды зажигают -

значит, это кому-нибудь нуж-

но?" - могу ответить со всей

определенностью: нет. По край-
ней мере - в "новой" России.

Кирилл ШЕВЧЕНКО


