
Мечтам и годам нет возврате
Единственная гастроль Сергея Лейферкуса в Санкт-Петербурге

^Никакой дополнительной рекла-

мы не потребовалось для того,

чтобы в день, когда Большой театр да-

вал в Мариинском театре любимую

публикой «Аиду», зал Театра оперы и

балета имени Мусоргского — бывший

Малый оперный заполнился до отказа

по случаю единственной гастроли

Сергея Лейферкуса. Певец принял

приглашение режиссера Станислава

Гаудасинского в связи с восьмидесяти-

летием театра, пышно отпразднован-

ным в марте. Один из ведущих барито-

нов мира пел на этих подмостках в

1972—1978 годах, после нескольких

лет работы в Театре музыкальной ко-

медии и до перехода в труппу Киров-

ского театра по приглашению Юрия

Темирканова. Лейферкус вспоминает,

что в первые годы службы в Малом

оперном его в насмешку называли «ка-

мерным певцом», настолько невелик

тогда был у него голос. В это трудно

поверить, слушая певца (с которым

любили и любят работать такие кори-

феи, как Георг Шолти, Николаус Ар-

нонкур и Клаудио Аббадо), например,

в Opera Bastille в роли вердиевского

Набукко: всем нутром чувствуешь, как

мощный баритон вавилонского вла-

дыки доходит до костного мозга каж-

дого зрителя.

В Петербурге Лейферкус спел одну

из своих коронных партий, в которой

он блистал в союзе с Темиркановым, —

Евгения Онегина. Певец вошел в спек-

такль 80-х годов, оформленный изощ-

ренным мастером метафоры Семеном

Пастухом. Белые тюли, испещренные

строчками, отдельными словами, ри-

сунками Пушкина, — единственное ук-

рашение сцены; они служат одновре-

менно и белыми березами с их харак-

терным крапом, и белыми ампирными

интерьерами с комментарием поэта;

они к тому же намекают нам на бело-

тюниковые балеты с их «другой реаль-

Сергей Лейферкус и на вершине

мировой славы не забыл о сцене

петербургского Малого оперно-

го, на которой когда-то добился
своих первых успехов

ностью». Даже сегодня, когда тюль как

театральный материал потерял акту-

альность, образный строй внешней

части спектакля убеждает.

В этот мир бело-кисейных грез

Онегин Лейферкуса дважды входил

разрушительным пришельцем. В

затхловатое имение Лариных, храни-

лище русской старины,' вторгался

аристократ вокала, кусок мифа Пе-

тербурга — он разрушал оперно-пей-

занскую идиллию, топча чувство ре-

шительной Татьяны и убивая юного

Ленского. В петербургский («гремин-

ский») бал Онегин Лейферкуса опять

приходил извне — на сей раз Мель-

мотом-скитальцем, звездой Старого и

Нового Света, - и опять он рушил

карточный домик налаженного мира

оперного представления. Не хочу ска-

зать ничего дурного о певцах Театра

имени Мусоргского, но класс Лей-

феркуса, певца звездного не именем,

но делом, не по табели о рангах, но

по отношению к «искусству в себе»,

настолько превосходил окружающее,

что участникам спектакля приходи-

лось туго. Особенно потел дирижер

Александр Аниханов, ощущая всю не-

возможность вырваться за рамки са-

мой горестной рутины.

Настоящий диалог возник отнюдь

не с Татьяной (Елене Борисевич не

хватило вокальных красок и, главное,

духовной наполненности для того,

чтобы приблизиться к этой парадиг-

матической фигуре русской оперы), а

с Ленским - молодым Константином

Котельниковым, музыкальным, нерв-

ным и хрупким, которому было очень

страшно выступать рядом с таким

убийственно мастеровитым Онеги-

ным. Перисто-легкий, чуткий к душев-

ным движениям голос Котельникова

явно не выбирал своего максимума, но

между ним и Лейферкусом возникла

перекличка смыслов. Лейферкус был в

ансамблях как-то особенно пластичен,

а сольные куски пел, как всегда, при-

стально вглядываясь в сердцевину об-

раза. Отточенно сверкнули реплики

ларинского бала. Тронул момент, когда

вспыхивает чувство к Татьяне, — одно

слово, одно движение руки. Но с точки

зрения человеческой, может быть,

кульминацией вечера стал дуэт-канон

Онегина и Ленского перед дуэлью, ко-

гда голоса касались друг друга в люб-

ви-ненависти. Хотелось верить в то,

что звездный соперник не убивает те-

нора, а дает ему «путевку в жизнь», как

любили говорить раньше.

«Мечтам и годам нет возврата», -

пел своим мягким, элегантным, обле-

гающим музыку и слово (как лайко-

вая перчатка - руку) голосом Оне-

гин Сергея Лейферкуса. Но в его го-

лосе не было печали и тем более хан-

дры - стоит ли возвращаться к тем

годам, когда мировая слава еще даже

не мерещилась, или к мечтам, кото-

рые полностью осуществились? Три-

умф Лейферкуса после спектакля шу-

мел и длился, а денди было пора воз-

вращаться в Зальцбург, на Пасхаль-

ный фестиваль, к чудным звучаниям

Берлинского филармонического ор-

кестра под управлением Аббадо, что-

бы заняться кознями польского иезу-

ита Рангони в «Борисе Годунове». И

тем не менее звездный гастролер на-

шел время и для красивого театраль-

ного жеста - на тех подмостках, где

к нему пришли первые оперные успе-

хи, он встал на колени и передал сце-

не свой воздушный благодарствен-

ный поцелуй.

Алексей парин


