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БАКУ

(ВЕЧЕРНЯЯ   ГАЗЕТА)

F. Баку

Бухенвальдская елка... В ба-

раке № 8, где собрались дети

нз разных стран, большинство

советских — сыновей партизан,

коммунистов. Узник Бухенваль-

да Лезгишвили — Дед Мороз

(чудом удалось сюда добраться,

кругом эсэсовцы): «Мои доро-

гие ребята! Здравствуйте. Я,

Дед Мороз 1944-го, пришел по-;

здравить вас с Новым, 1945

годом...».

Первая незабываемая роль.

Возможно она и привела М.

Лезгишвили в детский театр

(Тбилиси, Баку). Из сыгранных

здесь ролей накрепко вошел в

творческую биографию неуны-

вающий боец Каюткин («Моло-

дая гвардия» по роману А. Фа-

деева), сродни Василию Тер-

кину...

С 1955-го Лезгишвили — уже

зрелый и опытный артист — в

Русском драматическом театре

имени Самеда Вургуна. Тюзов-

ские годы сказались разве что

в манере особой непринужден-

ности н доверительности обше-

ния со зрителем. А во взрослом

театре — при иных труднос-

тях, ином диапазоне ролей (от

Мусы, народного любимца, до

Абульфаса — отщепенца-стя-

жателя) — это и иной, так ска-

і зать, диапазон ответственности.

За точность зрительского вос-

приятия, чувствования — кого

любить,  кого  не миловать I

Любить! Тут целый ряд ге-

роев. Один из них — богц

курд Муса («Вагиф» Самеда

Вургуна). С его заразительным

оптимизмом и бесстрашием.

Муса — Лезгишвили убеждал

зрителя: не обойтись азербай-

джанским патриотам-воинам

без Мусы, как без улыбки. Так-

славным     гвардейцам     Сирано

Штрихи    к    портрету

Заслуженный артист Азербайджанской ССР Михаил Лез-

гишвили учился в студии при Тбилисском русском драмати-

ческом театре. Закончить помешала, война. Участник героиче-

ской обороиы Севастополя, служил на крейсере «Червона Ук-

раина» (мичман, палубный, командор), в Севастопольском

морском полку. Последний тяжкий бой на последнем клочке

земли — позади море...

стал необходим Рагно, жиз-

нелюб и весельчак («Сиранс до

Бержерак» Э. Ростана). Герои

Лезгишвили умеют щедро улы-

баться. Сквозь эти улыбки

проникаешься в души, в суть

образов. Разве не проглядывает'

душа народа-жизнелюба в

улыбке испанца Таконы, этого

плута-слуги, брызжущего здо-

ровьем и остроумнем («Живой

портрет» Морето)? Играя в

«Миллионе за улыбку» А. Со-

фронова, Лезгишвили, не заду-

мываясь, соотносит название

пьесы со своим героем, Бабки-

ным. Действительно, его улыб-

ка смешная, но добрейшая, и

очень нужная друзьям-товари-

щам. На улыбке ■— нескончае-

мой, во множестве вариаций и

оттенков — проводил он роль

Ведущего («Улица трех соловь-

ев» Добричанина), покоряя

зрителя...

И вот другая группа образов

его героев, тоже . в большин-

стве весельчаков, тоже улыба-

ющихся. Но-чу! Улыбается де-

лец от искусства «живописец-

баталист» Бельведонский. Кй

улыбка, а улыбочка, чтобы лег-

че было приспосабливаться,

пристраиваться к главначпуп-

сам-Победонодакпвым. Это —

группа веселых скептиков,

убежденных, что если стоит

жить, то только' для себя: Бель-

ведонский («Баня» В. Маяков-

ского), Приходько («Тяжелое

обвинение» Л. Шейнина), Пе-

тербоно («Бал воров» Ж. Ануя),

Жорж Милославский («Иван

Васильевич» М. Булгакова) и

др. Наконец, третья группа

образов в «диапазоне ответст-

венности» артиста, И здесь

улыбки.

...Улыбка Круглика, про-

дажной шкуры («Барабан-

щица» А. Салынского). Ответ-

ственно заставить зрителя не

усмотреть в этих улыбочках

ни малейших, смягчающих пи-

ну оттенков, обнажить в «ве-

селых скептиках» волчий

оскал. И Лезгишвили делает

это. Часовщик Яковлев («Фаль-

шивая монета» М. Горького);

убеждение, что человек — па-

кость, дает неисправимую кри-

визну его душе, мозгам, улыб-

кам. Даже у такого безобид-

ного, казалось бы, обывателя,

как Карлос («День рождения

Терезы» Г. Мдивани), «веселый

скепсис»    обретает     зловещий

оттенок. А вот у Абульфаса,

спекулянта и стяжателя («Кто

придет в полночь» М. и Р. Иб-

рагимбековых), он, этот скепсис,

опасно пляшет веселую кад-

риль, чуть не умягчая этим ве-

сельем зрительское восприятие

но — .нет: смех зрителя, от сце-

ны к сцене, перекаляется в

гнев, презрение. Каким же ог-

нем-жаром? ■ Жаром неприя-

тия          артистом-гражданином

зла, вероломства, приспособ-

ленчества. Теплом улыбок кур-

да Мусы, испанца Таконы,

француза Рагно, «нашенских»

Каюткина,  Бабкина...

С годами творческий климат,

в коем совершенствуется мас-

терство артиста, становится все

более «континентальным». В

нем все отчетливее определя-

ются полюсы — тепла и холо-

1 да. В зависимости от своей

природы, тот или иной образ

тяготеет к тому или другому

полюсу, вплоть до полной «по-

ляризации» —отношения к дан-

ному образу артиста, его к не-

му теплоты или холода, мяг-

кой, доброй теплоты или же-

сткого полюсного холода. И —

соответственно — в тех же гра-

дусах и степени мягкости или

жесткости, доброты или недо-

броты, — улыбки. Без кото-

рых не может обойтись ни

один герой артиста.

Из последних работ наиболее

примечательны            Брюхатый

(«Энергичные люди» В. Шук-

шина) и эвенк Еремеев («Про-

шлым летом в Чулимске» А.

Вампилова) . По свидетельству

артиста, оба ему дороги. Обра-

зы! Именно потому, что к са-

мим героям его отношение по-

лярно противоположное. Од-

ного из них, охотника эвенка,

он очень полюбил, к другому

относится так... ну, как, ска-

жем, мог бы, как должен был

бы отнестись к нему сам этот

полюбившийся артисту герой,

старый эвенк. С такой широ-

кой, доброй и открытой улыб-

кой, доведись Еремееву столк-

нуться в жизни с Брюхатым

(предположительно, конечно,

— они из разных пьес и, понят-

но, у них — никаких точек со-

прикосновения), старик должен

был бы возненавидеть главу

«подпольного синдиката» ха-

пуг. Если б раскусил его. В

чем, правда, заставляет усом-

ниться та же    его    улыбка —

человека добрейшей и наив-

нейшей души. Прожить такую

долгую трудовую жизнь в тай-

ге, и не позаботиться о надви-

гающейся старости, о пенсии.

Ни одной справки! Зачем бу-

мажки? «Бумажкам верят, че-

ловеку не верят?»... А улыбка

все не сходит с его ліща. Уже

сквозь слезы. Но и не без на-

дежды и даже не без уверен-

ности, что не оставят же его,

старика, в беде наши люди,

хорошие, добрые люди.

...Улыбается и Брюхатый. И

такая в улыбочке этого «энер-

гичного человека» недоброта--

недоброта цинизма, что кос-

нись ее вдруг Еремеев, -— прон-

зит презрением за то, что он

' такой неэнергичный в заботе о

своем личном благе, за то, что

неспособен в этой заботе стер-

венеть, оборачиваться нечело-

веком,   хапугой,   рвачем-стяжа-

телем...   Здесь   Лезгишвили   __

сатирик. А в роли Сгефана

Спеттайка («Где .Чарли?») по-

гружается в стихию добродуш-

нейшего юмора. И улыбки у

Спеттайка такие добродушней-

шие! Чувство жанра всегда

уместно и необходимо. Но есть

у артиста и другие, к счастью,

не менее развитые чувства, ко-

торые к добродушнейше-юмо-

ристнческому Спеттайку с его

нелепой, взахлеб, гонкой за

миллионами могли бы приба-

вить не без пользы и иных

красок, чуточку сатирически-

брюхатннскпх... Это— чувства,

дающие ключ ко всем жанрам.'
И которые дали ключ, к реше-

нию .образа Фроловского в

«Протоколе одного заседания»,

спектакле, посвященном XXV

съезду партии... Нет, на этот

раз герой артиста не улыбает-

ся... Отказ бригады Потапова от

премии заставил диспетчера

стройки глубоко задуматься...

/I то, что и как сказал Фролов-

Э-'кий-Лезгишвилп на заседании

адарткома, скажет зрителю мно-

гое... Уж во всяком, случае о

самой диспетчерской службе,
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